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“O Ginico médico do povo, por mil anos, foi a

feiticeira (...) chamavam-lhe boa dama ou bela

dama, 0 mesmo nome que davam as fadas.”
(Jules Michelet)



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo a analise do livro La Celestina e a influéncia da
personagem alcoviteira Celestina no imaginario seiscentista entre Portugal e Espanha. Este
topoi literério esteve presente na literatura desde a Antiguidade, atraves de personagens como
a Dipsas, uma bruxa do tipo lena, presente nas elegias de Ovidio e que representava um
individuo na contraméo da moral romana da época. Esta questdo chega até a Idade Média e a
Epoca Moderna, periodo, alias, que a alcoviteira enquanto figura social na literatura sedestaca.
Em nossa pesquisa procuramos evidenciar a influéncia da personagem alcoviteira Celestina
criada no final do século XV em Espanha e que desagua na obra de outros grandes autores
como Feliciano de Silva, Gil Vicente e Jorge Ferreira de Vasconcelos. Trazemos paradebate o
modo como os perfis femininos sdo construidos e a importancia da analise do contexto histérico
e das fontes.

Palavras-chave: Representacdo, Literatura, Alcoviteira, Feiticaria.



ABSTRACT

The present work aims to analyze the book La Celestina and the influence of the prostitute
character Celestina in the seventeenth-century imaginary between Portugal and Spain. This
literary topoi has been present in literature since antiquity, through characters such as Dipsas,
a Lena-type witch, present in Ovid's elegies and who represented an individual against the grain
of Roman morality at the time. This question goes back to the Middle Ages and the Modern
Period, a period, incidentally, in which the procurer as a social figure in literature stands out.
In our research, we tried to highlight the influence of the prostitute character Celestina, created
at the end of the 15th century in Spain and which flows into the work of other great authors
such as Feliciano de Silva, Gil Vicente and Jorge Ferreira de Vasconcelos.We bring to debate
the way in which female profiles are constructed and the importance of analyzing the historical
context and sources.

Keywords: Representation, Literature, Pimp, Witchcraft.



SUMARIO

LIANTRODUGAO. ...ttt es ettt se st an ettt et en st an st anensens 07
2.1. Inquisicao, Judaismo e o rastro da autoria da alcoviteira Celesting. ..........cccccveveviiiieveiicse s 14

2.2. Heresia e estabelecimento da Inquisicdo em Espanha e Portugal (Séculos XIllI-
XVI) 17

2.3. 0] feminino e a literatura
pedagogica. 24

2.4.A heresia das
T GBI TS, .ottt e e sttt ettt ettt ettt et ettt e e et ee s et e e s e te e e e e e teeee e et e e e e et e e e e e et e eea et eeearteeea et eeeaarreenanes 31
2.5. Manutencgéo de fé e livros
0L EST=T o U T [T SRR 42

3. REPRESENTACAO, FEITICARIA E ALCOVITAGEM NA
LT ERATUR A ..ot e e et e e et e e e et e e e et e e e ee e e e e e et e esaatreeesaaeeeseaneeeeannns 48
3.1. Satd: Lider e Senhor das
feiticeiras. 48

3.2. A feiticeira: Serva fiel e amante de
Satd. 49

3.3. Feiticeiras na
Antiguidade. 53

3.4. Literatura Medieval e Representacéo das
feiticeiras. 59

3.5. Cantigas Galego-portuguesas e Literatura Medieval: personagens femininas néo
TOBAIS. .ttt b b E R h bR R R R R E R Rt Rt bbbt n e en s 61

3.6. Epoca Moderna, Magia Amorosa e a
Alcoviteira. 65

4.0 A FONTE, O MOMENTO CONFIGURATIVO E A REPERCUSSAO DA ALCOVITEIRA

NO SECULO XV oo 72
4.1. Segunda Celestina (1534) de Feliciano de
Silva. 80

4.2. A alcoviteira na Literatura
Vicentina. 87

4.3. A mediadora amorosa nas Comeédias de Jorge
R o0 o] oL SR 92
CONSIDERAGOES FINAIS ......ooveeevetevete ettt n s ess s sesse s ss st snssnsensnenes 97

REFERENCIAS.........oooiiieteeteeteeeeeete ettt bbbttt 104



1. INTRODUCAO

Esse trabalho insere-se entre os estudos de historia cultural, ao voltar-se para oconceito
de representacdo como norte de nossa construgdo analitica. Como Chartier sublinha, o debate
das representacGes permite a articulacdo de trés modalidades da relagdo com o universo social:
a classificacdo, a delimitagdo e a apropriacdo, referente as praticas e as formas
institucionalizadas e objetivadas.

A partir do método da representacdo, descrito acima, utilizamos como gancho atematica
de Inquisicéo e feiticaria, que tem ganhado cada vez mais espago na historiografia brasileira.
Desde 1862 com a publicacdo de A feiticeira, escrita pelo historiador francés JulesMichelet,
muitas novidades sobre o assunto surgiram e tais estudos estdo cada vez mais presentes. Na
obra destacada Michelet atribui a figura da feiticeira a causa dos infortinios pelos quais passa
a Europa Medieval.

Com a ampliacdo dos didlogos da histdria com outras disciplinas e a desconstrucdo da
narrativa historiografica tradicional, através da acdo dos movimentos sociais inseridos na
academia, neste caso, especificamente o feminismo, o debate acerca da mulher e das praticas
de feiticaria ganhou maior proporcdo. A tematica acerca da inquisicdo e da feiticaria tem
ganhado proporcdo ao longo dos anos, ressaltamos ainda que além de tal questdo, o interesse
pelo assunto da representacdo literaria da mulher alcoviteira surgiu durante a graduacdo, no
decorrer da mobilidade académica, realizada em 2018 na Universidade Federal da Bahia.

Inicialmente o0 entusiasmo de investigagdo para 0 projeto de pesquisa, estava
direcionado para a representacao literaria feminina seiscentista como um todo, no entanto, com
o mergulho na historiografia acerca da tematica de feiticaria e caca as feiticeiras,optamos por
discutir questdes relacionadas a tonica de tal figura e de como ela vai sendo representada na
literatura durante o século XVI.

Por meio da pesquisa e leitura bibliografica sobre esse assunto, nos deparamos com as
obras de Laura de Mello e Souza. Esta historiadora discute a presenca das feiticeiras e seus
modelos mais diversos impressos na literatura e nos processos inquisitoriais, como a feiticeira
erotica, a degradada, e a alcoviteira, modelo que alids elegemos para nos debrucar.

Trabalhos como Historia Noturna: decifrando o Saba de Carlo Ginzburg, Histdria do
medo no Ocidente. 1300-1800: uma cidade sitiada de Jean Delumeau, O diabo e a Terra de
Santa Cruz: feiticaria e religiosidade popular no Brasil Colonial de Laura de Mello e Souza,
consolidaram a temética da perseguicéo as feiticeiras na historiografia, abrindo margem para
a discussdo dos estereotipos e representacao da feiticeira.

Novas abordagens historicas, metodoldgicas e de categorias de analise tem dadoamplo

reconhecimento sobre a importancia de se estudar essas tematicas. Podemos citar aqui trabalhos
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como Descendentes de Eva: praticas magico-religiosas e relagdes de género a partir da

Primeira Visitagdo do Santo Oficio & América portuguesa (1591-1595) de Marcus Reis. Esta
investigacdo estuda o imaginario das praticas magico-religiosas, recupera o cotidiano de
mulheres que foram acusadas de bruxaria no Brasil do primeiro século e opera
historiograficamente entre o limite da simbologia cultural e social da préatica religiosa.
Preocupa-se ainda em evidenciar as diferencas identitarias marcadas pelo género.

Anne Barstow tem se dedicado as reflexdes acerca das perseguicdes contra a
bruxaria/feiticaria. De acordo com a autora, os estudos voltados para a caca as feiticeiras
negligenciou a questdo das vitimas em maior nimero serem mulheres. Em On Studying
Witchcraft as Women’s Story, Barstow faz uma provocagdo sobre a demanda urgente de
pesquisadores e pesquisadoras refletirem sobre o patriarcado como categoria, € como isto
provocou o édio as mulheres.

Além de Anne Barstow, também Elspeth Whitney em seus estudos, aponta a percepcao
que boa parte dos pesquisadores assimila o fendbmeno da caca as feiticeiras como questao
fulcral na formacdo social da Europa Moderna, entretanto, subvalorizam a temaética como
relacionada ao género, por exemplo, ou a relagcdo entre as mulheres e o sobrenatural.

Entdo, a partir da influéncia das questdes discutidas nos trabalhos classicos e mais
recentes, que oportunizou uma infinidade de reflex@es, essa investigacdo tem como objetivo
analisar a obra La Celestina e pensar a influéncia da personagem alcoviteira Celestina na
construcao de um imaginario e da representacdo sobre a mulher no inicio do periodo moderno
na Peninsula Ibérica.

Buscamos caracterizar o perfil da alcoviteira, assim como compreender 0 processo de
rupturas e permanéncias da figura celestinesca desde a literatura produzida na antiguidade até
0 periodo moderno. Tendo em vista que este tipo social ganha mais destaque neste Gltimo
momento, sendo caracterizada como uma feiticeira urbana, ou seja, uma mediadora amorosa
e erética, que além de especialista em alcovitagem?, poderia supostamente utilizar a magia

COMO recurso.

No periodo entre final da ldade Média e inicio da Epoca Moderna, o arquétipo da
feiticeira foi associado, de maneira definitiva, as mulheres pertencentes as classes maisbaixas,
embora as processadas de fato eram de vérias camadas sociais. Algumas descrigdes astrazem
como bonitas e jovens, mas a maioria as descreve como velhas e feias, além de vilvasou ex-
prostitutas. Estas seriam as mais comuns e igualmente aquelas que ocasionaram mais panico
entre os que acreditavam em sua existéncia; a alcoviteira da qual trataremos seencaixa nesta
ultima descrigdo.

Durante os séculos X111 e XIV as acusacdes de feiticaria aumentamexponencialmente.

A arte de mediar encontros amorosos ilicitos ou relages que necessitam de auxilio para se concretizar de fato.
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Sobre isso, é possivel destacar dois momentos da historia em que tais dendncias crescem no

Ocidente, o primeiro ocorreu entre os seculos XI e XII. A partir do seculo XIII e até o XIV,
temos o periodo de transformacéo da figura de Satd, este, deixa de ser uma representacao ligada
as camadas mais baixas e se torna uma presenca maléfica e onipresente, iludindo os mais
fracos.

E de extrema importancia enfatizar os seguintes pontos em relacdo a histéria da
feiticaria: durante a ldade Média, magia, feiticaria, bruxaria e supersticdo sdo termos que se
misturam. Nesse sentido, o contexto do medievo, a tradicdo e a Igreja desempenharam um
papel muito relevante, uma vez que consideravam a mulher como inferior ao homem, ligada a
mentira, ao frio e ao Umido, a teoria de Platdo do Utero raivoso, em que ela necessita do homem
para lhe satisfazer, inicia-se ai o culto a reproducéo e, possivelmente, a origem da expressdo
“falta de homem”. Trata-se da incompletude da mulher sendo teorizada.?

Conforme é destacado acima, 0 medo das mulheres ndo é um elemento tipico da Idade
Média, pois esta ideia vem de longa tradi¢cdo. Além da teoria referenciada anteriormente na
antiguidade, pode-se dizer que a mulher era vista como individuo apto a trazer males ao mundo,
como evidencia o mito de Pandora, que abriu o0 presente enviado por Zeus a Epimeteu,
tornando-se a responsavel pela insercédo de todos os males na terra.

O processo de feminizacdo das praticas magicas se estabelece em contraponto a alta
magia, ou seja, uma investigacdo mais ligada ao universo, com qualidade “cerimonial”,
caracterizada por rituais e palavras antigas e ministrada por homens. E neste ponto, no final da
Idade Média que se da a diferenca, pois, 0 mago agiria na medida em que conhece a relacao
entre as coisas, 0s elementos que manuseia e invoca, a feiticeira s6 conheceria de forma
mecanica, sem aprofundamento, apenas a intencdo em alcancar tal objetivo seria o que lhe
move.?

A partir da tese do esvaziamento intelectual feminino e a submisséo ao diabo, autores
como Johannes Nider (1380-1438), Heinrich Kramer (c. 1430-1505) e James Sprenger (1435-
1495), que elaboraram os tratados demonoldgicos: Formicarius (1475) e o Malleus
Maleficarum (1487), estabeleceram que os poderes maléficos femininos além da ligagdo com
o0 diabo estavam associados a fraqueza espiritual e as tentacfes da carne.

Conforme Francisco Bethencourt aponta, no periodo de 1550-1559, a Inquisi¢do de
Evora descreve 49 (quarenta e nove) casos de feiticaria, sendo que 72,3% dos processos
incluiam especificamente mulheres. Uma das alegacdes para isso € a ideia generalizada nas
instituicOes e difundida pelas elites letradas de que 0 mau-olhado e encantamento perigoso era

praticado por mulheres.

2COLLING, Ana Maria. Caderno Espaco Feminino - Uberlandia-MG - v. 28, n. 2 — Jul./Dez. 2015 — ISSN online
1981-3082, p. 184.

3CARDINI, Franco. Magia e bruxaria na Idade Média e Renascimento. Psicologia USP, v. 7, n. 1-2, Sdo Paulo,
1996, p.03.
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A vista deste contexto histdrico, esse estudo tem como pano de fundo histérico o século

XVI, propondo-se a verificar além do éxito notado da obra literaria La Celestina em Espanha,
sua influéncia na criagdo de outras personagens alcoviteiras em Portugal dos Quinhentos.*

O autor, Fernando de Rojas, ndo nos deixou muitas informacdes a seu respeito ja que
os documentos oficiais conservados sdo infimos. Dessa maneira, constata-se que Rojas nasceu
em 1476 em Puebla de Montalban, tornou-se Bacharel em Direito, casou-se com Leonor
Alvarez, com a qual teve oito filhos. Ndo temos a data precisa de sua morte, mas acredita-se
que seu falecimento ocorreu em abril de 1541.

La Celestina é um texto dramatico, escrito para ser lido a pequeno publico universitario
inicialmente. O advento da imprensa no século XVI, no entanto, parece ter ampliado seu
publico, ja que a obra ganhou muitas edicdes. A obra conta a historia de Calisto, enamorado
perdidamente pela jovem Melibea. Este, movido por um agudo sentimento de paixao suborna
seus empregados para conseguir meios de ter sua amada, através de um deles chega até uma
velha senhora, faz um acordo com a mesma, para que Melibea seja de qualquer forma sua, em
troca, obviamente, de grande soma em dinheiro.

Os dezesseis primeiros atos do livro surgem em 1499 em Burgos, publicado pelo
impressor Fadrique de Basilea, naquele momento a obra é conhecida apenas como El
argumento del primer auto desta comedia, desprovida assim de autoria e titulo. Em 1506 com
a inclusdo de mais cinco atos e com a autoria atribuida ao espanhol Fernando de Rojas, a obra
surge com o titulo de Tragicomedia de Calisto y Melibea, publicada por Eucario Silber e
também em uma versdo em italiano por Alfonso Ordénez. Em Valencia no ano de 1514 se
imprime uma edigdo completa que foi publicada como La Celestina, edigdo utilizada, alias,
para analise deste estudo.

Sendo assim, optamos por trabalhar com a edi¢éo de texto integro da obra original, com
as reparacdes da edicdo de 1514 em Valéncia, conforme destacado anteriormente. Esta obra é
mantida pela Universidade de Illinois e esta disponivel de modo online e seu titulo consta o
nome da alcoviteira em evidéncia.

Outro ambito em que a obra ficou muito popular foi o juridico, neste caso, porem, o
livro era conhecido somente como Melibea. A mengéo aparece no processo inquisitorial do
sogro de Fernando de Rojas, Alvaro de Montalban, em 1525, sua filha é citada ainda sendo
casada com o “Bachiller Rojas que escribio Melibea”. A associa¢do do titulo a personagem
Celestina foi atribuida por consenso popular, evidenciando a notoriedade daquele texto,
especificamente o destaque que a alcoviteira ganha perante os leitores da obra. A velha
alcoviteira consegue sobressair em meio ao casal de protagonistas que, até aquela ocasiéo,

nomeava os exemplares e as edi¢des anteriores.

“BETHENCOURT, Francisco. O imaginario da Magia: feiticeiras, adivinhos e curandeiros em Portugal no
século XVI. Companhia das letras. 2004, p. 206.
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Por fim, faz-se necessario apontar obras como a Tragicomedia de Lisandro y Roselia,

a Tragicomedia Policiana, a Comedia Florinea e Coloquios de amor y Bienaventuranza de
Juan Sedefio, compoem hipotextos da mais célebre sequéncia da obra de Rojas escrita por
Feliciano de Silva em 1534, Segunda Celestina.

La Celestina foi escrita em Espanha no periodo em que a pratica da feiticaria era
condenada e vista como uma conduta herética, sobretudo quando praticada por mulheres. Cabe
ressaltar ainda que ali o Tribunal do Santo Oficio distinguia-se de outros tribunais comode
Portugal, por exemplo, visto que estava ligado diretamente a coroa espanhola.

Pode-se destacar a acgdo inquisitorial em Espanha, por entre outros eventos, com a
queima de livros islamicos que ocorreu em 12 de outubro de 1501. Os Reis Catdlicos
-Fernando e Isabel- proibiram livreiros e impressores de publicar sem a devida permissao real,
as livrarias recebem visitas inquisitoriais, selando a associagdo definitiva da Inquisi¢éo
Espanhola com a censura.

Mais tarde, no ano de 1581, aconteceria a proibicdo das comédias e pecas classificadas
pelo tribunal do Santo Oficio como libertinas por retratar temas religiosos, que assim foram
confiscadas. Durante uma visita surpresa as livrarias em 1606 muitas obras foram apreendidas,
dentre elas estava La Celestina. Em Portugal aparece a censura literaria no ano de 1551, atraves
de uma lista em lingua materna. A censura nesse sentido, ocorreu de duas maneiras, a
preventiva com a proibicdo dos livros, o que deu origem aos indicesexpurgatorios, e em
segundo a censura repressiva que agia através das alfandegas e portos, com visitas em livrarias
publicas e particulares.

Com base no estudo da personagem Celestina, encontramos inumeros trabalhos sobre
a obra de Fernando de Rojas, no entanto, tais investigacdes preocuparam-se apenas com 0
debate acerca do género literario e a estrutura de La Celestina. A partir desta investigacdo e
observando a repercussdo na historiografia, destacamos como sua estrutura é complexa.Laura
de Mello e Souza aponta seus tragos como uma feiticeira que produz filtros amorosos,e que seu
ator constitui o gabinete de trabalho como célebre, também Francisco Bethencourt, ao discutir
a literatura secular, documental, inquisitorial e a tematica de feiticaria, aponta como Fernando
de Rojas em sua escrita mantém uma cumplicidade ao criar Celestina,salienta 0s aspectos
benéficos da feiticaria amorosa.

Ja para a filosofa Silvia Federici, a figura de Celestina é historicamente construida como
uma médica, adivinha, parteira e mediadora das intrigas amorosas, além de tais funcgdes,
estavam os oficios de lavadeira, perfumista e a feiticaria urbana, que eram supostas praticas
que buscavam o éxito amoroso, em que se pedia 0 amor de um homem, a volta de ummarido
para casa, inclusive a protecdo da pessoa amada.

Outro autor que trabalha com o tema de Inquisicéo e feiticaria € Ronaldo Vainfas. O

historiador em Tropico dos Pecados descreve a prostituicdo na Espanha no seculo XVI, aponta
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as celestinas-feiticeiras, alcoviteiras e rufionas, como o perfil feminino encontrado na

documentacdo inquisitorial da visitagdo quinhentista. Vainfas chama a atencéo para mulheres

como Maria Gongalves, a “Arde-lhe-0-rabo”, Antonia Fernandes, a “Nobrega” e Isabel
Rodrigues, a “Boca-Torta”, entre outras especialistas em conjurar e em feiticaria erotica que,
a semelhanca com as Celestinas, também estavam envolvidas com prostituicao e alcovitagem.

Celestina é uma personagem multifacetada em termos sociais, visto que ndo é nobre,
entretanto, detém grande prestigio em meio aos seus concidadaos, € afamada e solicitada por
pobres, ricos, religiosos e leigos. Obviamente nem sempre sua fama é de aspecto positivo como
seria a de uma rainha, por exemplo, mas ndo se pode negar a relevancia de Celestina na
sociedade e no contexto criados por Rojas. E necessario pontuar que a presenca da alcoviteira
na literatura € anterior a Celestina. Desde Ovidio e a literatura na Antiguidade, é possivel
encontrar essa figura da mediadora amorosa. Entretanto, é na Epoca Moderna que este topoi se
destaca ainda mais e se torna mais presente na literatura.

Esta personagem é construida como uma mulher individualista, autossuficiente, sua
casa € lugar de prostituicdo clandestina, embora seja também utilizado para diversos outros
fins como comércio de produtos em geral e praticas consideradas por aquela sociedade como
feiticaria. O autor atribui a essas atividades todas exercidas pela alcoviteira, um carater de

avareza, uma vez que a maior dedicacdo da alcoviteira estava no seu trabalho como usuraria.
A presente investigacao esta dividida em trés capitulos, o primeiro intitulado “Os
caminhos de Satd: Santo Oficio, Censura e Feiticaria”, se dedica a estabelecer o contexto
historico em que a obra em andlise foi escrita. Nos propomos a discutir o estabelecimento da
Inquisicdo e o Tribunal do Santo Oficio, desde seu cenario inicial até o apogeu da instituicao
na Epoca Moderna. Investigamos ainda como a Santa Inquisicdo se institui em Espanha e
Portugal, bem como se deu a censura aos livros e como a tematica da feiticaria apareceu durante
o final da Idade Média e inicio da Epoca Moderna.

No capitulo dois, “Representacdo, feiticaria e alcovitagem na literatura”, nos
dedicamos a entender como a bruxaria e a feiticaria se constituem enquanto heresia. Nesse
sentido, nos propomos a discutir a agdo de manuais de feiticaria, como o Formicarius e o
Malleus Maleficarum e a “literatura de espelhos”, por exemplo, que eram escritos paraorientar
um publico especifico, em relagdo a um comportamento ideal. Por fim, evidenciamos o modelo
da feiticeira construido na literatura da Antiguidade e Idade Média, e a representacdo da

alcoviteira que se firma como uma feiticeira urbana na literatura durante a Epoca Moderna.

O capitulo trés, “A fonte, 0 momento configurativo e a repercussdo da alcoviteira no
século XVI7, concentra-se em como La Celestina influenciou a criacdo de outras personagens
alcoviteiras, desde a obra La Segunda Celestina (1534) de Feliciano de Silva, a mais célebre
sequéncia da tragicomedia de Fernando de Rojas em Espanha e ainda a repercussao na Portugal

seiscentista, nas obras literarias dos autores Gil Vicente e Jorge Ferreira de VVasconcelos.
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2. 0S CAMINHOS DE SATA: SANTO OFICIO, CENSURA E FEITICARIA

O modelo dessas rufionas seria Celestina, de Fernando Rojas, peca teatral
escrita nos primeiros anos do século X VI, ela € uma velha prostituta que solicita
mulheres para homens, uma alcahueta, como se diz em espanhol. (Laura de
Mello e Souza)

A citacdo de Laura de Mello e Souza nos insere no universo representativo das figuras
femininas sobre as quais nos debrugamos neste trabalho: a alcoviteira e a feiticeira. As analises
partiram das peripécias da personagem Celestina, uma mulher que é um dos agentes centrais
de uma obra quinhentista atribuida ao escritor Fernando de Rojas®

De acordo com as pesquisas biograficas publicadas por Dorothy S Severin (2000) e de
Frances Luis Cardona Castro (1994), ha poucas informacdes sobre a histéria de vida de
Fernando de Rojas, provavelmente por sua ascendéncia judaica e pelo seu parentesco com
outros convertidos, muito vigiados naquela época. Mesmo diante de poucas informacdes, pelo
seu acrostico, sabe-se que estudou Direito na Universidade de Salamanca e que nasceu em
Puebla de Montalban, provincia de Toledo, em Espanha. Em 1517, devido a alguns problemas
com os governantes de sua cidade natal, fixou residéncia definitiva em Talavera de la Reina,
onde viria a ser prefeito em 1538 e onde faleceu em 1541 aos 65 anos.

Entre os anos de 1474 e 1541, periodo fulcral das mudancas sécio-politicas, culturais
e econdmicas da Peninsula Ibérica, se dd 0 momento da formacdo académica de Fernando de
Rojas. Neste momento, com a perseguicdo aos judeus, aqueles que ndo se convertessem em
Espanha seriam expulsos, por conta disso, Fernando de Rojas utilizou-se da autoria
compartilhada e do anonimato; quando este tem oportunidade de se inserir como escritor, € 0
momento em que as ideias do Humanismo estavam em voga junto com géneros literarios
ligados ao legado classico greco-latino, através da nobreza e letrados da elite cultural

quinhentista na Peninsula lbérica.®

2.1. INQUISICAO, JUDAISMO E O RASTRO DA AUTORIA DA ALCOVITEIRA
CELESTINA.

Compreender o processo de escrita de uma obra literaria requer observar algumas

questdes, no caso de Fernando de Rojas, autor de La Celestina, voltamos as atencdes

SPALANCA, Maria da Conceicdo Rodrigues. Criptojudaismo e literatura: o mito do exilio e a cabala em La
Celestina. Dissertacdo (mestrado em Letras) - Universidade Federal de Sergipe, 2016.

5Andrea Aguiar destaca que tal elite tratava-se ainda de professores, homens como Juan de Lucena, Juan de Mena
e Alonso de Cartagena, considerando que a elite cultural era proveniente da Universidade de Salamanca.
AGUIAR, Andrea Augusta de. O discurso de Celestina: a construcdo e a desconstrucdo da personagem.
Dissertacdo (Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo-USP.
Departamento de Letras Modernas, 2011.
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inicialmente para sua genealogia, pois era membro de uma familia acusada de praticasjudaicas,

Hernando de Rojas (seu pai), fora condenado pelos tribunais de Toledo e morto, provavelmente
no auto-de-fé de 1488. Rojas casou-se com Leonor Alvarez, tendo o casal oito filhos. Quanto

ao pai de sua esposa, Maria Palanca evidencia que:

Alvaro de Montalban, foi preso em 1525 pela Inquisicdo e condenado & prisdo
perpétua e finalmente a prisdo domiciliar. Ao ano de 1517 em Puebla de
Montalban, provincia de Toledo, em Espanha, por conta de algumas
contrariedades com os governantes, alojou residéncia definitiva em Talavera
de la Reina, onde viria a ser prefeito em 1538 e faleceria em 1541 aos 65 anos.’

Conforme observamos, a familia de Rojas entdo foi alvo de perseguicdes pela fé
catolica, o que poderia indicar em parte sua motivacao de escrita da peca. Sobre a autoria de
La Celestina por Rojas, pode-se dizer que no decorrer dos seculos surgiram incertezas quanto
a isso, principalmente em relacdo ao primeiro ato da obra. A suspeita de que Fernando de Rojas
ndo o teria escrito deu-se por conta de uma carta que foi constantemente publicada nasvarias
edi¢des do livro, na qual o autor alegava-se que teria encontrado o primeiro ato e escrito 0s
demais.® Contudo, Barbara Andreta e Anselmo Al6s atestam que diversos historiadores da
literatura consideram que esta foi apenas uma estratégia editorial, e devidoao estilo, a
linguagem e a uniformidade das personagens, é possivel afirmar que a peca toda teve um unico
autor.®

Fernando de Rojas, durante a escrita da obra era um jovem solteiro, estudante de Direito
em Salamanca, entre os seus 23 e 25 anos de idade, e naquele momento a Santa Inquisicéo ja
estava instituida em Espanha. Faz-se necessaria mencionar a sensibilidade do autor, que
sinaliza de maneira critica para os valores renascentistas, especificamente quanto a aderéncia
ao projeto nacional determinado por Fernando e Isabel- os reis catolicos- em Castela. Referimo-
nos aqui as navegacdes espanholas, que contribuiram para formar a burguesia e enriquecer a
Coroa espanhola.

Ainda sobre 0 contexto e a escrita, no século XV a Italia exerce lideranca cultural neste
momento europeu. O humanismo!! cristdo que teve como grande figura o poeta Petrarca(1304-
1374), renegou a cultura medieval e recuperou a literatura latina antiga. Na Peninsula Ibérica,

mesmo que com certo atraso, o0 humanismo foi difundido, especialmente em terrasde

"PALANCA, Maria da Conceicéo. Op.cit. p. 28.

SPARKER, Mary. Fernando de Rojas. In:_. Spanish Dramatists of the Golden Age: a BioBiblographical
Sourcebook. Westport: Greenwood Publishing Group,1998, p. 145-176, p. 151.

SANDRETA, Barbara Loureiro; ALOS, Anselmo Peres. A imagem da bruxa em La Celestina, de Fernando de
Rojas. Raido-Revista do Programa de Pdés-graduagdo em Letras da Universidade Federal da Grande
Dourados, MS, v.9, n.20, jul./dez, 2015. p. 73.

AGUIAR, Andrea Augusta de. Op. cit. p. 38.

1Consideramos aqui a ideia de humanismo que nasce de um modelo de Universidade que esta ligado aos reis e
ao Papa. O humanismo neoclassico, por outro lado, recebe influéncia do renascimento e das nogdes utopicas do
mundo.
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Espanha. A disseminacdo do humanismo neste reino se deu especialmente por Antonio de

Nebrija (1444-1522), que foi professor nas Universidades de Salamanca e Sevilha, publicou
em 1492 Arte de La Gramatica Castellana, importante livro, considerado inovador da
linguagem europeia.'?

Entre o final do século XV e inicio do século XV1, se desenvolve a escola neocléssica
em Espanha, neste momento, a propria cultura do reino se desenvolve, de onde advém
elementos cruciais para explicar a cultura europeia deste periodo. A formacdo do pensamento
da escola neoclassica estaria ligada a duas ordens religiosas, jesuitas e dominicanos, a Ultima
em particular pelos comentérios de Toméas de Aquino e De Silvestris, além de tedlogos e
fildsofos como Domingo Soto, Francisco de Vitdria e Dominique Banes.™

Neste periodo destacado acima, a Espanha além de situar-se culturalmente no contexto
europeu como politicamente ligada a ideia de Império, principalmente depois do
descobrimento da América, além da atuacdo dos pensadores, juristas e poetas. Tais elementos
sdo fundamentais para a compreensdao do pensamento humanista espanhol que se alastra
significativamente a partir do exercicio das Catedras nas Universidades, algumas que foram
criadas no decorrer especificamente no decorrer da Idade Média. Estes e outros eventos
impulsionam uma série de transformacBes consideraveis no pensamento europeu Como um
todo.*

Quando nos dirigimos para as produgdes escritas e 0 modo de enxergar a sociedade,
Roger Chartier'® destaca que existe a necessidade de se investigar o que existe “por tras da
aparente objetividade das narrativas”, e especificamente no caso do texto de cunho literario®®,
estes podem sugerir comportamentos, devocdes etc, por isso é indispensabilidade que se leve
em conta 0s meandros de grandes acontecimentos, e no caso de nossa investigacao, além do
que foi citado, é imprescindivel, por exemplo, entender e analisar as origens do aparelho
repressor que foi a Santa Inquisicdo, visto que € através, sobretudo, desta instituicdo que além
da censura aos livros ocorrem também as perseguicdes as mulheres, acusando-as de entre outras

praticas, o que a Igreja Catolica nomeou de feiticaria.

2.2. HERESIA E ESTABELECIMENTO DA INQUISICAO EM ESPANHA E
PORTUGAL (SECULOS XI11-XVI)

A nocdo de heresia que acompanharia a historia da Igreja Catdlica ao longo da Idade

2ROSA, Elianne Maria Meira. Humanismo na Espanha- De lure gentium pelo pensamento de Francisco de
Vitoria. Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Curso de Pés-graduagdo em Direito da Universidade Catdlica
de Séo Paulo-PUC, S&o Paulo, 2009, p.10.

Blbidem, p. 51.

41bidem, p. 48.

5Desde textos de cunho teoldgico como os tratados e literatura dos espelhos, ou uma literatura popular, conforme
o foco deste trabalho, as comédias, tragicomédias, autos e farsas.
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Média e Epoca Moderna foi a do grego hairesis, hairein, que significava a escolha de

determinada doutrina ou pratica contréria aos principios religiosos oficiais. A partir do Concilio
de Trento, ela ganhou um acréscimo: desvio da doutrina ortodoxa.®

Contudo, é necessario evidenciar que as heresias passaram a ser listadas ja a partir do
século Il e seu inventario chega até a Idade Média por mediacdo de Santo Agostinho e de
Isidoro de Sevilha. De acordo com Monique Zerner, Isidoro de Sevilha deu énfase em seu
trabalho a ideia de que pessoa herética seria aquela que ndo so estava cometendo um erro, mas
também que insistia em permanecer nele.!’

Para Jeffrey Richards, a partir do século XI as acusagdes de heresia reacendem na
documentacdo e parece ter haver com uma onda de milenarismo: milésimo aniversario da
crucificacdo de Cristo. De acordo com o autor, se desenvolveu uma aguda crencga no fim do
mundo e consequentemente na segunda vinda de Jesus Cristo. Tal conviccdo e a vontade em
alcancar um nivel de espiritualidade pura, ou seja, o desejo em combater a propria natureza
humana, seus instintos naturais, € o que explica em parte a obstinacdo com a qual uma grande
parte dos cristdos se interessaram por essas concepgdes.!®

Esta espiritualidade centrada no “combate do homem contra si mesmo”, resultou na
constituicdo de uma religiosidade que se manifestava pelas obras, uma vez que os fiéis sé
podiam impedir a colera do Deus-Juiz, através da multiplicidade das préaticas de caridade e
devocdo. Este desejo agudo que a mentalidade religiosa da época trazia em atingir a perfeicdo
religiosa, ainda que estivessem no mundo secular, pode ser encarado como algo que se traduzia
numa interpretagdo fundamentalista do estilo de vida de Jesus e os apostolos.®

A lIgreja Catblica a partir de 1095 com a atuacdo do Papa Urbano Il (1088-99),
inaugurou um novo caminho para o dominio de Deus sobre a terra, neste caso, com um apelo
para uma cruzada contra 0s muculmanos que dominavam posi¢Ges no Oriente. Sobre este
periodo, o século XI ofereceu condicBes necessarias para que ocorresse uma Cruzada, pelo
aparato mental que legitima e assim fundamenta o discurso do papa Urbano. A justificativado
pontifice se deu na expulsdo dos infiéis da Terra Santa, visto que o papa afirmava que os lugares
santos sdo, espiritualmente, dominio dos cristdos. Além disso, Jerusalém seria a ante-sala do
reino celeste, o que também poderia justificar a pratica da peregrinacdo, que é uma ideia
recorrente desde o século 1X.2°

A partir do século XII o discurso da Igreja acerca da heresia havia se transformado, no

sentido de crescimento, isto muito em resposta as modificagcdes que o ambiente cultural e social

BFALBEL, Nachman. Heresias Medievais. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1976, p. 03.

YZERNER, Monique. Heresia. In: Dicionario Tematico do Ocidente Medieval. LE GOFF, Jacques de. SCHMITT,
Jean-Claude. EDUSC, 2002, p.503.

BRICHARDS, Jeffrey. op.cit. p. 55.

Plbidem, p. 51.

CHAVES, Thiago de Souza Ribeiro. Urbano Il em Clermont-Ferrand A pregacédo da Primeira Cruzada.
Dissertacdo de Mestrado, Programa de P6s-Graduagdo em Histdria da Universidade de Brasilia, Brasilia, 2015, pp.
13-14.
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das cidades imp0s a fé crista. A questdo da heresia?! é discutida com mais énfase por conta das

falas dos abades de Cluny e de Claraval, eles destacam como o comportamento herético estava
presente na sociedade, principalmente depois da crise gregoriana?>. Uma das principais
inquietacbes da Igreja naquele momento era com a heresia catara, mencionada em uma
documentacio pela primeira vez em 1140. Para Jérdme Baschet, os cataros?® traziam uma

critica radical ao monopdlio da Igreja sobre o sagrado. De acordo com o autor:

Os clérigos sdo “lobos rapaces” e os sacramentos podem ser conferidos pelos
laicos. De fato, os cataros parecem atribuir verdadeiro valor a um s6 sacramento,
0 consolamentum ritual de imposicdo das méos que distingue os perfeitos, que

assumem a vida totalmente pura, dos simples crentes.?*

Sobre o catarismo, Hilério Franco Junior destaca que o grupo tinha um trago utopico
sobre uma certa igualdade social. De acordo com a crenca, que teve alids um grande apelo
popular, o individuo que fosse de qualquer classe social poderia alcancar os céus, ser um
perfeito, desde que estivesse em plena retiddo, pode-se dizer que tal heresia contestava a
hierarquia eclesiastica ao afirmar isto, visto que era o grande temor da Igreja em relagdo a estes
grupos.?

Com a presenca cada vez mais forte dessa heresia, a Igreja passou a elaborar estratégias
de persuasdo contra esta pratica e, se no inicio a reacdo foi menos organizada, nhumsegundo
momento o Papa Alexandre I11 (1159-81) intensificou a persegui¢do contra 0 movimento. Em
1163, no Concilio de Tours, Alexandre 11l chama a atencdo para o dever do clero de inquirir e
prender os membros desse movimento ja considerado herético pela Igreja, confiscando ainda
0s seus bens.?

Em 1198 o recém eleito Papa Inocéncio Il (1198-1216), decidiu ir pessoalmente ao

Midi, na Franca, para ajudar os missionarios a abater as heresias, que por sinal, além deste

2lbidem, p.512.
22Testemunha disso é o sucesso da pregacdo valdense. Eles retiram sua denominagdo de Valdo, mercador lionés
que se converteu e se despojou de seus bens em 15 de agosto de 1174,
230 termo cataro, do grego katharos, os “puros”, € usado por Eckberto de Schonau em 1163 para designar a forma
como 0s membros da seita se autodenominavam, ndo aparecendo em nenhuma outra fonte (FRANCO JUNIOR,
2010). As fontes do século X111 utilizam o termo Albigenses, como consta de escrituras e cartas mesmo antes do
lancamento da Cruzada (POWER, 2013). “A expressdo, como se sabe, associa os dissidentes religiosos com as
populacBes da cidade de Albi, embora as ideias heréticas tenham circulado em todo o Sul da atual Franca [...]
(MACEDO, 20004, p. 1). Albi foi uma de vérias cidades associadas a atividades heterodoxas na metade do século
X1l por Bernardo de Claraval e sua conexdo com a heresia foi fortalecida pelas tentativas do conde de Toulouse
de transferir as acusaces de dissidéncia religiosa feitas contra ele para seus vizinhos, a familia Trencavel, viscondes
de Albi, Béziers e Carcassonne (POWER, 2013). Para Franco Janior (2010), o Catarismo se insere no florescimento
de heresias ocorridas no século XI em resposta a Reforma Gregoriana promovida pela Igreja Catolica. COSTA,
Ives Leocelso Silva. A cruzada albigense: uma andlise historiografica. Revista Horizontes Histéricos [online].
2018,v.1,n. 1.
2BASCHET, Jérome. op. cit. p. 225.
30 crente que quisesse se tornar perfectus frequentava uma escola catara por certo tempo, submetia-se a prolongado
jejum (trés vezes por semana durante um ano, as vezes mais) e por fim recebia o consolamento, no qual todos os
perfeitos presentes impunham a méo sobre quem recebia a ordenacao, diferentemente do rito catdlico, monopolizado
pelo bispo. FRANCO JUNIOR, Hilario. Catarismo, uma manifestacdo utépica medieval. Topoi (Rio J.), Rio de
Janeiro, v. 19, n. 38, p. 6-34, mai./ago. 2018, p. 17.
BRICHARDS, Jeffrey. op. cit. p. 60.
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lugar, estavam sendo detectadas em outras regies e com diferentes categorias. O comerciante

Pedro Valdo de Lyon, Franca, motivado por desconfiancas de que o clero mentia ao povo,
financiou as primeiras tradugdes de partes da Biblia para diversos dialetos locais. Ele renunciou
ao seu lucrativo negdcio e permaneceu somente com a quantia necessaria para o sustento.
Passou, entdo, a dedicar-se a ser um pregador itinerante do evangelho, indo de casa em casa,
no lombo de animais, atravessando vales e montanhas da Franca.

Diante da resisténcia de Valdo em suspender com sua pregacéo, este foi excomungado
pelo Papa Lucio I1l, no Concilio de Verona de 1184, isto significava torna-lo um herege, um
apostata da fé. Mas essa condenacdo ndo significou o fim do movimento que ele iniciou, mesmo
apos sua morte em 1217, seus discipulos continuaram a pregar, sendo nomeados valdenses.
Condenados pelo papado®, eles foram perseguidos durante varias décadasconforme observa

Laura Thomé:

Os valdenses foram apanhados por uma teia de interesses seculares sendo, a
principio, aliados da Igreja no combate ao catarismo (apés o Il Concilio de
Latrdo) e, mais tarde, quando sua pregacao de austeridade e pobreza avanca para
acérrimas criticas ao luxo e a riqueza do clero, sdo excomungados e listados
entre “todo herege, sob qualquer nome que se apresente” (IV Concilio de
Latrdo).?’

Desse modo, os valdenses passam da ortodoxia a heresia, no espaco temporal que
abrange do inicio da pregacdo de Valdo (1173) a condenacdo definitiva no IV Concilio de
Latrdo. No governo de Inocéncio Ill e sua politica de reforma da sociedade trouxeram
elaborados instrumentos juridicos que possibilitaram uma politica mais repressiva em relagédo
a esses grupos cristdos divergentes, reforgada pela associacdo em 1099 destes a crime de lesa-
majestade (divino), o que resultou no agudo rigor com perseguicdo e castigo daqueles que
aderissem a esses movimentos religiosos considerados heréticos pela Igreja.

Os hereges passam a ser combatidos com o auxilio das ordens mendicantes®’: os
franciscanos e dominicanos, movimentos que nasceram no seio das praticas de muitos desses
grupos cristdos que foram considerados heréticos, tornaram-se exemplo de castidade, pobreza
e simplicidade apostolica. Tais ordens trouxeram uma renovacgéo e transformacédo da fé crista
na Idade Média, e foram denominadas de mendicantes pelo ato de “mendigar” ou de auxiliar
0s mais necessitados, atraves de doacgdes de alimentos ou de sobrevivéncia econdmica dos
pobres, nesse sentido, praticando o voto de pobreza e a missdo de evangelizagdo.?

No terceiro Concilio geral de Latrdo em 1179, foi deliberado que ocorressem resolucdes
pontuais contra as heresias. Alexandre Herculano sublinha o decreto promulgado pelo Papa

2"THOME, Laura Maria Silva. Da ortodoxia a heresia: Os valdenses (1170-1215). Dissertacéo de Mestrado. P6s-
Graduacgdo em Histdria, Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade Federal do Parana, Curitiba: 2004,
p. 95.

BDIAS, Frederico Caetano Pereira da Silva de Portugal. Franciscanos e Dominicanos nos séculos XIII a XV:
sociedade e espiritualidade. Dissertacdo de Mestrado em Histdria. Universidade do Minho, Instituto de Ciéncias
Sociais, 2018, p.12.
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Lucio 111 em 1184, entendido por alguns escritores como a origem e a semente da Inquisicao:

Aquele ato do poder papal, expedido de acordo com os principes seculares,
ordena aos bispos que, por si, pelos arcediagos, ou por comissarios de sua
nomeacao, visitem uma ou duas vezes por ano respectivas dioceses, a fim de
descobrir os delitos de heresia, ou por fama puablica ou por denuncias
particulares. Nessa constituicdo aparecem ja as designacdes de suspeitos,
convencidos, penitentes e relapsos, com que se indicam diversos graus de
culpabilidade religiosa, com diversas sancées penais.?®
O Concilio de Latrdo IV fez uma grande reforma, por exemplo, a questdo dos
sacramentos discutidos nos canones, foi introduzida a questdo da possibilidade da Igreja estar
presente na vida dos individuos desde os anos iniciais com o Batismo, até a morte com a extrema
uncdo. Isto foi necessario, em larga medida, devido as mudancas proporcionadas pelo mundo
urbano, a propagacdo de novas doutrinas e protestos contra a Igreja. Tudo isso trouxe a
necessidade da institucionalizacdo de um ministério de pregacdo para que a Igreja se tornasse
mais proxima da sociedade, dos individuos que buscavam respostas aos anseios dos novos
tempos.®
Em suma, entre os séculos XII e XIlI as heresias se caracterizavam pelo questionamento
dos dogmas da Igreja Catélica. Com uma nulidade inicial da Igreja em conteras heresias,
ocasionou a necessidade de medidas tomadas pela Santa Sé. Foi estabelecido assim o envio de
eclesiasticos aos lugares nomeados de infectos e constituindo assim o que chamamos de
Inquisicdo Medieval, criada pelo Papa Gregorio IX, seguido por Domingos de Gusmao, criador
da ordem dominicana. Conforme Anita Novinsky aponta, em 1219 Gusmao organiza aconfraria
milicia de Jesus Cristo, utilizando técnicas de crueldade que seriam replicadas nos séculos XVI,
XVII e XVIII3
No ano de 1474 Fernando e Isabel subiram ao trono da Espanha, para consolidar seu
governo. Os reis catélicos necessitavam do apoio dos homens da Igreja, dos burgueses e dos
homens da cidade e, em troca deste apoio, foram introduzidas uma série de medidas restritivas
contra 0s conversos e judeus. Neste momento muitos cristdos-novos eram suspeitos de
continuarem a praticar secretamente o judaismo, sendo acusados de terem feito uma conversao
fingida e para conseguirem ter acesso a cargos que eram vedados aos judeus.

Gustav Henningsen evidencia a caracteristica especial desta inquisicdo na modernidade

DIAS, Frederico Caetano Pereira da Silva de Portugal. Franciscanos e Dominicanos nos séculos XIII a XV:
sociedade e espiritualidade. Dissertacdo de Mestrado em Histdria. Universidade do Minho, Instituto de Ciéncias
Sociais, 2018, p.12.

300 IV Concilio de Latrao foi celebrado neste contexto conturbado no que diz respeito a relagdo Igreja-sociedade. A
necessidade de reforma foi uma constante preocupacgéo do papa Inocéncio I11, que pediu aos bispos participantes das
reuniBes conciliares, que trouxessem por escrito o que seria necessario reformar. A reforma pastoral se fazia
necessaria uma vez que a Igreja compreendia que permanecer ausente ou alheio aos novos anseios sociais, outras
doutrinas e formas de vida poderiam ocupar seu lugar nessa sociedade. ARRUDA, Fabiana dos Santos. A Dimensao
Pastoral do IV Concilio de Latrdo. International Congress of History. Universidade Estadual de Maringd, 2011, p.
72.

SINOVINSKY, Anita Waingort. op. cit. p.17.

%1bidem, p.30.
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e em Espanha, visto que esta ndo se submeteu, como aconteceu em outros paises, a jurisdicdo

direta de Roma. Em vez disso, possuia seu préprio inquisidor geral nomeado pelo rei da
Espanha, cabendo ao Papa apenas corroborar com a nomeagio.

Em 1478 o Papa Sisto 1V (1471-1484) autorizou a nomeacéo de inquisidores em todas
as partes de Castela. Ele emitiu a bula Exigit sinceras devotionis affectus em 01 de novembro
de 1478, autorizando os reis cat6licos a nomear dois ou trés sacerdotes considerados tementes a
Deus como inquisidores. No entanto, destacamos que essa relagéo de dependéncia em relacéo a

autoridade de Roma foi bastante irrelevante para a Inquisicdo espanhola:

(...) foi-Ihe permitido modificar tddas as praticas anteriores para adaptar-se as
necessidades préprias. [...]. Permitiu-se a Torquemada e a seus colegas
elaborarem regulamentos proprios, independentemente dos pontos de vista da
coroa ou de Roma [...]. Todos esses regulamentos eram conhecidos sob o titulo
coletivo de Instrucciones Antiguas [...]. Tais regulamentos, como um todo,
ilustram como um poderoso organismo eclesiastico podia legislar para si e criar
regras de conduta préprias, sem qualquer referéncia especial as leis da
comunidade em que existia. A autonomia do tribunal seria a Unica fonte de
conflito nos anos subseqlientes, quando os homens cessaram de contestar a
raison d’étre da Inquisigéo.®*

Portanto, o desejo da Sé Romana de exercer o controle sobre a Inquisicdo espanhola, foi
amortizado pela decisdo de Fernando e Isabel de declarar que o Tribunal Santo seria uma
instituicdo real, o que significou inclusive que os bens apreendidos dos heréticos condenados
ficariam sob a guarda da coroa espanhola.

No ano de 1480, Fernando e Isabel nomearam os inquisidores no reino de Espanha, trés
anos depois, o Papa Sisto IV autorizou o estabelecimento do Tribunal em Aragdo, Catalunha e
Valéncia. A organizacédo definitiva do Santo Oficio espanhol veio a culminar com a atuacdo de
Tomés de Torquemada, chefe do mosteiro dominicano de Santa Cruz em Segovia, que foi
indicado como inquisidor geral, é neste momento que a Inquisicdo adquire toda sua forca e
conforme Jérdme Baschet pontua, tal 6rgdo se torna um instrumento monarquico e que no
periodo moderno é engajado em um processo de exterminacao inflexivel de feiticeiras.®

Em 1488, o Papa Sisto IV promulga 28 (vinte e oito) artigos para orientagdo dos
inquisidores, ampliando a competéncia destes agentes da Igreja sobre os chamados crimes de
heresia e apostasia, mas também feiticaria, sodomia, a poligamia, blasfémia, usura, e outros
delitos.

A Inquisicdo em Espanha possuia exclusivo servigo de inteligéncia, cujos agentes
principais, os comissarios distritais, eram sobretudo, os parocos. Os familiares eram os oficiais
leigos do Santo Oficio, escolhidos entre as pessoas reputadas e de bom cabedal, suas fungoes

eram detectar e identificar qualquer pratica de crime possivel da algada inquisitorial, destacamos

3HENNINGSEN, Gustav. El abogado de las brujas. Brujeria vasca e Inquisicion espafiola. Alianza Editorial, 2010,
p.64.

3KAMEN, Henry. A Inquisicdo na Espanha. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1966, p. 178.

BBASCHET, Jérome. op. cit. p. 226.
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também que antes de qualquer pessoa estar a servico da Inquisigdo, era necessario que ocorresse

uma minuciosa investigacdo, obter provas documentais e atestar que a familia do individuo em
questo e seu conjuge ndo possuia antecedentes heréticos.®®

Ap0s a conquista de Granada, em 31 de marco de 1492 os reis catolicos deram aos
mouros duas escolhas: o batismo ou a expulsdo. Diante disso, ocorreram varios problemas,
inclusive dificuldades de emigragdo, o que levou a maioria a se converter; milhares de mouriscos
passaram a manter suas préaticas religiosas em segredo, ja que os costumes, lingua e religido
foram pontualmente condenados.’

O objetivo do Santo Oficio ndo era de exterminar aqueles que, por suas praticasreligiosas
antigas, a Igreja passou a considerar como hereges, mas torné-los bons catélicos. O principal
intuito de todo esse processo de culpabilizacdo a qual eram submetidos pelo interrogatorio dos
inquisidores era motivar a desisténcia de seus erros.®

Normalmente, a punicdo imposta pela Inquisicdo consistia em varios anos de
confinamento na penitenciaria do tribunal, ou ainda o degredo, que variava de acordo com 0
delito cometido, e estas penas eram classificadas a partir da seriedade do ato. Ja as galés,
configuravam um sistema autdbnomo, que eram um destino comum aos vadios e com pena
atribuida de acordo com o comportamento do individuo.*

As condenacdes as galés estavam destinadas a elementos de desempenho do sexo
masculino; quanto as infracdes, destacamos que poderiam ser condenados desde blasfemadores,
sodomitas e até mesmo os que cometiam furtos. O trabalho forcado nas galés foram inicialmente
nas embarcaces, posteriormente, empregados em obras publicas, frisamos que estas atividades
ocorriam como remeiros nas galés, ap6s deixarem de existir, a pena significaria o servico
imposto em obras publicas, usando uma argola de ferro e corrente, neste caso, presa a perna do
condenado.*

O funcionamento do tribunal contou ainda com os Editos de Graca, que eram periodos
destinados para as pessoas voluntariamente confessarem seus erros perante o inquisidor e
ocorriam antes dos esquemas processuais comecarem e das dendncias serem feitas. O “Edito de
perdao” oferecia aos hereges um prazo de duas a quatro semanas para virem confessar a culpa.

Ja aqueles que eram reconciliados da Inquisicdo usariam um habito, um sanbenito®,

durante um tempo consideravel. Outro castigo menos severo era banir o prisioneiro de sua

3NOVINSKY, Anita Waingort. op. cit. p.31.

$lbidem, p.66.

BHENNINGSEN, Gustav. op. cit. p.68.

3SILVA, Eménuel Luiz Souza e. Sem remo e sem soldo: O degredo para as galés del rei e a acdo inquisitorial
no império portugués (Sécs. XVI-XVIII). Tese (doutorado)- Universidade Federal Fluminense, Niteréi, 2018, p.
82.

“Olbidem, p.131.

“1Sanbenito (espanhol: sambenito; cataldo: gramalleta, sambenet) era uma vestimenta penitencial usada
especialmente durante a Inquisi¢do espanhola. Era semelhante a um escapulario, ou amarelo com saltiers vermelhos
para hereges penitentes ou preto e decorado com deménios e chamas para hereges impenitentes usarem em um auto
da fé. GONZALEZ, Obregon, Luis. Periodo colonial, México antigo, noticias historicas, tradicdes, lendas e
costumes. Editorial Patria, 1945, pp. 107-108.
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regiao, o que foi feito dividindo a pena em duas etapas: a primeira obrigatoria, entrava em vigor

imediatamente apds o despacho, e a segunda seria imposta apenas na hipotese de o réu violar a
ordem da Inquisigéo.*?

Quanto as peniténcias pecunidrias, consistiam em ceder a propriedade do recluso- ou
parte dela- ao Santo Oficio, ou em multas de maior ou menor valor. Para Gustav Henningsen, o
Santo Oficio ndo fazia nada para ressocializar os condenados, pelo contrério, aqueles que foram
punidos pela Inquisi¢cdo foram excluidos de todas as posi¢des de importancia, sendo proibidos
ainda de vestir-se de seda ou adornar-se com ouro, prata ou pérolas. O reinado de Fernando e
Isabel pode ser caracterizado como uma soma do fanatismo religioso e interesses politicos e
econdmicos dos reinos de Ledo e Castela, e do Reino de Aragéo, especificamente no que se
refere as perseguicdes.*?

O anseio da instalacdo de um Tribunal do Santo Oficio em Portugal se refere aum pedido
de D. Manuel ao Papa em 1515, de modo semelhante ao que existia ja em Castela. Em Evora,
no dia 5 de outubro de 1536, a bula de estabelecimento, Cum ad nihil magis* foi apresentada
por Jodo Monteiro a D. Diogo da Silva, bispo de Ceuta, 0 documento nhomeava trés bispos como
inquisidores-gerais, concedendo ao rei D. Jodo Ill a oportunidade de nomear um quarto
inquisidor-geral.*®

A Inquisicdo s6 comecou a funcionar plenamente com a nomeagdo do Cardeal Infante
D. Henrique para o Inquisidor-Geral, pelo Rei D. Jodo Ill, a 22 de junho de 1539. O primeiro
auto-de-fé em Lisboa ocorreu no ano de 1540 e através da bula Meditatio Cordis. Em 16 de
julho de 1547 s&o criados os tribunais definitivamente em Lisboa, Coimbra, Evora, Lamego,
Tomar e Porto.*®

A despeito do corpus documental que subsidiou o Tribunal portugués, Lana Lage destaca
a andlise dos Regimentos. A autora enfatiza a importancia de sublinhar os aspectos da legislacédo
e das préticas processuais do Santo Oficio portugués, com o objetivo de caracteriza-lo como
uma justica que oferecia aos acusados chances infimas de defesa, transformando assim,
usualmente, suspeitos em culpados.*’

Diante disso, apontamos que o perfil dos heréticos processados pelo Santo Oficio
portugués era formado ndo somente pela comunidade religiosa, mas ainda pelos servidores da
prépria Igreja, dos mais diversos niveis hierarquicos, destacamos o padre Antdnio Vieira, 0 mais
celebre processado pela Inquisicdo em Portugal. Por fim, a Inquisicdo além de se constituir ao

longo de sua formagdo como um tribunal complexo tanto em Espanha quanto em Portugal,

“HENNINGSEN, Gustav. op. cit. p.73.

“SHENNINGSEN, Gustav. op. cit. p.73.

4“A bula Cum ad nihil magis, 23 de maio de 1536, encontra-se publicada em The Apostolic See and the Jews, cit.,
vol. 4, doc. 1787. Uma descricéo da publicagio da bula em Portugal, na Sé de Evora, a 22 de outubro de 1536, pode-
se ler em Collectorio de diversas letras apostélicas. Lisboa: nas casas da Santa Inquisicdo, 1596.

“SARRUDA, Fabiana dos Santos. op. cit. p. 10.

“1bidem, p.12.

4“NOVINSKY, Anita Waingort. op. cit. p.36.
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primou pelo controle e censura da producdo intelectual, buscando adequa-las as normas

estabelecidas pela Igreja Catdlica.*®

Deste modo, nos concentramos no item seguinte no processo de constituicdo de textos
gue em sua estrutura se dedicam a orientar o comportamento “ideal” visto pela Igreja Catdlica
na Peninsula Ibérica entre final do século XV e inicio do XVI. Esta literatura de caréater
pedagogico, sdo os manuais demonoldgicos e tratados de feiticaria, documentagdo que alias
contribuiu decisivamente para a maneira como a identidade feminina foi definida tanto na sua

representacdo negativa, quanto positiva.

2.3. O FEMININO E ALITERATURA PEDAGOGICA

Para a compreensdo do conceito de feiticaria, que aparece nos processos inquisitoriais e
desdgua na literatura, sobretudo seu aparecimento no livro La Celestina, que foi perseguido e
censurado pela Inquisi¢do, é imprescindivel analisar o contexto e como a literatura secular
reproduziu o controle do comportamento social, elaborado a partir de tratados, literatura de
espelhos®’ e demais tipos que caracterizam a literatura pedagdgica. A datar do final do século
X, a Europa estava imersa em grandes transformacdes, em grande medida, derivadas do aumento
populacional nos campos e o estimulo do comércio e dos centros urbanos.*®

As escolas urbanas se justapuseram aos claustros monasticos no decurso do século XI
para 0 XII. Desta forma, os centros do conhecimento passaram a estar mais proximos de um
publico numeroso, visto que, antes estavam afastados, isolados dentro dos mosteiros rurais. E
nesse ambiente que ocorre um grande empenho nos estudos teoldgicos e na producdo de manuais
e sumas.®

As primeiras universidades se desenvolvem das escolas monasticas urbanas, voltadas
inicialmente para a medicina, o direito e a teologia. O escolasticismo presente nas escolas e
universidades direcionou até a subida do nivel intelectual e critico de seus integrantes. Esses
acontecimentos tém grande peso no desenvolvimento de tratados ligados a demonologia. A
escolastica tratou muito do tema, o primeiro grande texto foi De Malo (1272), escrito por Tomas
de Aquino, que entre outras tematicas, destaca que a escolha pelo pecado era acéo voluntaria do
préprio diabo:

Alguns modernos tiveram a audécia de assegurar que o diabo foi mau desde o

“8A tradicdo dos espelhos surge no Medievo e proliferam sobretudo na Franca e em Portugal e Espanha ela ganha
uma maior projecao entre os séculos XVI e XVII. A maior circulagdo desse material tinha um objetivo claro, por
parte do poder politico da época, orientar atitudes e comportamentos morais e religiosos. As narrativas literarias dos
Espelhos eram direcionadas de maneira a “orientar” uma especificidade, por exemplo, os “Espelhos dos Casados”.
REIS, Marcus Vinicius. Mulheres de seus corpos e de suas crengas: relagdes de género, praticas magico-religiosas e
Inquisicdo no mundo portugués (1541-1595). Tese (doutorado)- Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade
de Filosofia e Ciéncias Humanas. 2018. pp.69-70.

“SLE GOFF, Jacques. Los intelectuales de la Edad Media. Barcelona: Ed. Gedisa, 1996, p.09.

%00bra que vigorou como oficial até o século XVI no ensino teoldgico. SILVA, Jean Lucas de Campos. O “Tratado
de hechicerias y sortilegios” (1553) de frei Andrés de Olmos. Uma ressignificagdo da demonologia europeia para a
conversdo indigena na Nova Espanha. Dissertacdo de Mestrado em Histéria — Universidade Federal de S&o Paulo,
Escola de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Programa de Pds-Graduagdo em Historia, 2020, p. 31.
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primeiro instante de sua criagdo, certamente ndo por sua natureza, mas pelo
movimento do livre-arbitrio que o fez pecar. Mas esta posicao foi condenada
por todos os mestres que ensinavam, entdo, em Paris.5!

As questdes levantadas por Aquino seriam aprofundadas séculos depois em outros textos,
sendo apropriadas por autores de tratados de feiticaria e manuais demonoldgicos, por exemplo.
Deste modo, ainda que Satd possuisse antecedentes teoldégicos muito antes da escolastica, uma
“ciéncia do demonio” chamada de demonologia so viria a ser produzida nestenovo movimento
intelectual.

No ano de 1376, temos o surgimento do Directorium inquisitorum, escrito pelotedlogo
e inquisidor cataldo Nicolau Eymerich. Nele, a funcao do inquisidor surge com resguardo social,
efetivando como obrigatoriedade dos bispos e autoridades civis facilitaremo auxilio do trabalho
inquisitorial. Quanto ao termo explicito “bruxaria”, inicialmente nas primeiras edi¢des nédo
aparece, entretanto, as reedi¢cdes do Directorium ha citagdes as praticas ligadas a magia e
feiticaria, que sdo a origem da nocao de bruxaria combatida no século XV pelo Tribunal do
Santo Oficio.

Entre os anos de 1435 e 1437 na Basiléia, o0 dominicano Johannes Nider escreveu a obra
o Formicarius (formigueiro), construida em forma de didlogo, na tradicdo dos bestiarios
medievais’®. Carlo Ginzburg destaca que o quinto livro é dedicado as supersticdes, a feiticariae
amagia.”* O Formicarius é um tratado de forte contetido doutrinal e moralizante, no qual Nider
discorre acerca do que naquele momento foi um novo modelo de malignidade, pautado na crenca
da existéncia de uma nova seita de adoradores de Satd, que se reuniam emassembleias noturnas,
nas quais se profanavam os simbolos e rituais do cristianismo e cometiam as mais execraveis
acOes ao género humano.>?

O historiador Carlo Ginzburg considera alguns elementos cruciais na obra de Nider que
mais tarde consolidaram o esteredtipo do Saba. De modo particular podemos destacar elementos
como: 0 unguento magico, a reveréncia a Satd, as criancas devoradas e a abjuracdode Cristo e
da Fé. Contudo, é importante salientar que ndo apareciam nas descri¢cdes de Nider elementos
como o voo das feiticeiras e as transformagdes em animais eram passagens muito curtas sem um
aprofundamento devido.*

A ideia de que pudesse existir relagcbes entre humanos e demoénios é muito antiga, no
Século VI, uma lenda gética, por exemplo, falava sobre o acasalamento de deménios masculinos
com as bruxas. O elemento novo € que agora essa copula significava a iniciagdo da mulher na
bruxaria, visto que, de acordo com os debates escolasticos dos demonologos, Sata teria o poder

de enganar, para em seguida realizar um pacto com as bruxas.

SLAQUINO, Tomas. De malo, Questédo XVI, De demonibus. Edi¢cdo Leonina, t. 23. Roma, 1982, pp.279-334 Apud
BOUREAU, 2016, p.119.

S2TOMAZELLLI, Roni. A representacdo clerical da bruxaria no século XV: o livro V do Formicarius, de
Johannes Nider. Dissertacdo de Mestrado. Programa de Pds-graduacdo em Historia. Universidade Federal do
Espirito Santo, 2016, p. 12.

SSTOMAZELLLI, Roni. op. cit. p. 92.
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Entre 0 ano de 1486-87 foi publicado e reeditado até 1669, por 29 vezes, o famoso

manual demonoldgico Malleus Maleficarum,®® que transitou entre o territério catélico e
protestante, definindo a bruxaria como um pacto real entre o demonio e a bruxa, selado pelo ato
sexual, bacanais satiricos em lugares secretos, ja aqui destacados, conhecidos como sabas.

O Malleus foi escrito com intengdo de combater as bruxas na regido que hoje seria
Alemanha, os autores pediram autoriza¢do ao Papa Inocéncio VIII para a criagdo de tal obra,
tendo seu pedido aceito a partir da bula Summis Desiderantis Affectibus. Este manual serviu,
alias, como subsidio para as perseguicdes a feiticaria, que por sua vez, foram realizadas com a
aprovacao e direcdo das autoridades seculares e eclesiasticas.

No processo de acusacdo quanto a feiticaria, assim como os demais interrogatorios feitos
no processo inquisitorial, existiam listas de perguntas detalhadas sobre a tematica, e neste caso,
0s juizes tinham de orientar seus questionamentos com base no Malleus Maleficarum.>®

Antes do aprofundamento no conceito de bruxaria e feiticaria, € necessario perceber
como tais significados foram sendo desenvolvidos. Nesse sentido, é imprescindivel a analise
da palavra “supersti¢dao”, que alias quase ndo se modificou desde a sua origem latina superstitio
e, encontrando-se em praticamente todas as linguas ocidentais sem muitas variagoes.>®

Nao existe uma palavra especifica na lingua grega classica para a palavra“supersti¢ao”,
0 mais comum era deisidaimonia, cujo significado indica inicialmente temoras entidades
superiores, sem que houvesse uma conotacdo negativa. O termo ‘“‘superstitio” no mundo
romano é explorado de varias maneiras. Séneca aponta que se trata de uma falta intelectual com
relacdo a alguma patologia. Para Virgilio, superstitio é toda forma de prestar cultos as
divindades que se apartam das tradigdes e costumes estabelecidos.

J& para a visdo cristd, em Santo Agostinho, a superstitio seria a unificacdo de
determinadas préticas culturais com outras ndo culturais e ela poderia acontecer de dois modos:
0 primeiro por erros durante alguma adoracdo a Deus, e 0 segundo se alude aos amuletos,
maleficios e agouros. Sdo Tomas de Aquino classifica a supersticdo como um vicio oposto a
religido. Witzler destaca que essa nova categoria era dividida em supersticdo perniciosa e
supersticdo supérflua.

O pecado de superstitio era associado aos amuletos, as adivinhagcfes e ao pacto com o
deménio, Nara Witzler ao estudar os tratados demonoldgicos, destaca que o conceito de
supersticdo é um termo crucial nos documentos analisados, sendo dispositivo eficaz na criagao
de sentido naquela sociedade.>’

Podemos dizer que esse termo era utilizado pelos autores destes tratados como forma

5Manual elaborado pelos monges dominicanos, Heinrich Kramer e Jacob Sprenger, publicado com a autorizagdo do
papa Inocéncio VIII.

A lista de perguntas (1629) impressa: SCHORMANN, p. 46s.; e uma outra (1590) impressa: BEHRINGER (Org.),
n. 179, p. 280-299. No anexo, é indicado um outro esquema de perguntas.

SSWITZLER, Nara Barrozo. op. cit. p. 22.

S"WITZLER, Nara Barrozo. op.cit. p.22.
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de depreciacdo do outro e nunca para explicar uma prética religiosa particular. Witzler destaca

que ndo somente bruxaria e feiticaria seriam perseguidas, mas todo o comportamentoepraticas
que fossem oposi¢do ao mundo da comunidade crist3.®

A reflexdo do termo supersticdo e como ele aparece ao longo das sociedades, seja em
tratados demonoldgicos ou de feiticaria, nos proporciona um entendimento maior do contexto
social analisado, visto que, tais significados implicaram tanto em perseguicao e cagaas bruxas,
como na censura dos livros com esta temética. As perseguicdes a feiticaria alcangcam o auge no
periodo moderno, e diante do grande numero de denuncias de casos em Castela no final do
século X VI, nos anos de 1520 o bispo da diocese episcopal de Calahorray La Calzada, Alonso
de Castilla, encomendou ao Frei Franciscano Martin de Castafiega um tratado contra as
supersticoes.

Em fungdo da necessidade de estabelecer um elo com as camadas mais baixas da
sociedade, a Igreja preocupou-se com a linguagem simples que o0s textos deveriam possuir, para
que a enunciacgdo do discurso fosse objetiva, pois, de modo geral, a fragdo pobre da sociedade
ndo estava de fato instruida para entender as normas e dogmas da Igreja Catélica. Desse modo,
ouvir tais preceitos deveria ser atrativo e simples, visto que a maioria destas pessoas ja possuia
seu conjunto de crencas e festas préprias, que sobreviviam com o passar dosséculos, apesar da
atuacdo da Igreja Catdlica para homogeneizar as crencas e alinhar a seus dogmas.

Sobre os textos pedagogicos, neste caso o tratado, deveria possuir uma leitura acessivel,
também era direcionado a um publico especifico. Além do acesso as camadas mais baixas por
meio de uma palavra mais simples de se compreender, também uma interpretacdoe alcance dos
dogmas entre os companheiros de fé passou a ser uma preocupacao da Igreja. Por exemplo, o
tratado Reprobacion de las Supersticiones y Hechicerias de Pedro Ciruelo é escrito por vontade
propria, ja que ele percebeu em torno de si uma necessidade que ainda ndo havia sido
contemplada. O autor direciona seu texto para prelados, juizes eclesiasticos e magistrados laicos,
enfim, aos que fossem responsaveis por condenar tais supersticdes com a devida dureza. De
acordo com Ciruelo:

(...) argumentei reprovando muitas maneiras de vas supersticfes e feiticarias:
que nestes tempos andam muito publicas em nossa Espanha: pelanegligéncia
e descuido dos senhores prelados: e dos juizes eclesiasticos: como os seculares:
aos quais é dirigida essa pequena obra (...).%

Desse modo, é evidente que a inquietagdo da Igreja com as heresias e as supersti¢des é

colocada como motivacdo central do autor para a escrita de seus tratados. Para Ciruelo, a

8Ciruelo inicia sua explanacéo constatando que muitas pessoas recorrem as supersticdes no anseio de sanarem algum mal.
H4, portanto, duas categorias de coisas que se buscam para realizar uma cura: aquelas coisas que possuem virtudes
naturais de cura e aquelas que ndo possuem virtude alguma. O mesmo vale para as palavras; algumas possuem
virtudes para curar, outras ndo. As supersticGes estariam entdo nessa segunda categoria de coisas que ndo possuem
virtudes naturais de cura e, se elas produzem algum resultado, a Unica explicacéo é que algum demdnio esta agindo
por meio delas. Witzler, Nara Barrozo Apud CIRUELO, Pedro. Reprobacion de las supersticiones y hechicerias.
Libro muy atile y necessario a todos los buenos christianos. fol. XIV.
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existéncia das supersti¢des esta condicionada a vontade de Sat4, j& que este ansiava por voltara

ter poderes como possuia antes da redenc¢éo de Cristo. Assim, entendia-se que qualquer tipo de
supersticdo precipitaria a chegada do Juizo Final.

De acordo com Nara Witzler, existem quatro tipos de supersticbes nigromancia
(invocacdo de demonios, ocorridas em um pacto explicito com Satd), adivinhacdo (pacto
implicito que se faz com o demdnio para se conhecer segredos do passado e do futuro), ensalmos
(emprego de palavras ou outras coisas vas para curar alguma enfermidade sem ouso de qualquer
tipo de medicina), o emprego de cédulas ou outros amuletos (para se obter algum tipode favor
especial), essas duas tltimas sendo denominadas feiticarias.>®

Ap0s esta andlise do contexto espanhol, destacamos que no cenario portugués do século
XVI, José Pedro Paiva aponta a inexisténcia de producgdes, em especial, tratados direcionados
para a tematica da feiticaria. A mudanca neste cenario € timida, pois o autor identificou apenas
duas obras De incantationibus seu ensalmis, em Evora de 1620, escrito por Manuel Vale de
Moura e 0 Memorial e antidoto contra pos venenosos que 0 Demonio inventou,escrito em 1613
por Manuel Lacerda.

Vale destacar que 0 ambito religioso portugués néo foi o pioneiro nas preocupacoes para
com o delito da feiticaria, ja que a jurisdicdo civil, antes mesmo da instalacdo do tribunal do
Santo Oficio em 1536, discutia 0 problema e vivenciava os mais inimeros casos envolvendo
acusacdes de mulheres consideradas praticantes de feiticaria.

Embora haja auséncia dos tratados conforme destacamos acima, pensando no carater
pedagogico do qual tratamos neste trabalho, faz-se necessario discutir brevemente o texto das
Ordenacdes Manuelinas. De acordo o historiador Marcus Reis, tal texto, possibilita ao
pesquisador compreender a visdo que as sociedades tinham, neste caso, para com as mulheres,
e de como o ordenamento juridico foi construido num viés hierarquizante e masculinista.

Em 1521, no reinado de D. Manuel, as Ordena¢fes Manuelinas sdo promulgadas. Este
texto reafirma uma série de recomendacfes as mulheres e torna mais evidente o padrdo de
feminilidade desejado pelas autoridades, atrelando a submissédo feminina aos homens. As
Manuelinas alem de reafirmar tal condicdo, buscava esvaziar o direito feminino quando as

questdes referentes a patriménio estivessem presentes, visto que vedava as mulheres
participacdo na heranca e deixava em aberto apenas para caso de doagdo por mercé do monarca.

Sobre o cotidiano das mulheres, especialmente nas questdes envolvendo as relagOes
ilicitas entre homens e mulheres, no quinto livro dessa documentagédo pode ser observado maior
numero de titulos. O capitulo “honra dos pais” ¢ um dos melhores exemplos. De acordo com

Reis, para a concepc¢do da literatura juridica, hd um relevante espaco em que se preocupou com

SWITZLER, Nara Barrozo. op. cit. p. 43.

80REIS, Marcus Vinicius. O quadro de perseguicdo a feiticaria no mundo portugués quinhentista através da produgéo
de discurso patriarcal e miségino. Revista Escritas do Tempo — vol. 1, n. 1, mar-jun/2019 — p. 72-98. Disponivel
em: https://periodicos.unifesspa.edu.br/index.php/escritasdotempof/article/view/405
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a sistematizacdo da vida das mulheres.

A partir das Ordenagbes Manuelinas®®, é possivel concluir que, para o século XVI,
sobrepujou na literatura o entendimento de que o masculino, mesmo quando o feminino era
assunto destacado das discussdes entre juristas, predominou como sistema interpretativo; ndo
foi diferente da Literatura dos Espelhos, que evidencia 0 modo que a mulher € vista sob 0 peso
juridico, inclusive aquelas que se dedicassem a praticar bruxaria e feiticaria.

Especificamente em relagcdo ao contexto moralista e os discursos, destacam-se as obras
de Jodo de Barros e Frei Heitor Pinto, homens que transitaram entre o universoreligioso e
secular. Jodo de Barros completou os seus estudos em Jurisprudéncia Civil na Universidade de
Coimbra, tornando-se Arcebispado de Braga, além de Escrivdo de Camarado Rei D. Jodo I. De

acordo com Marcus Reis:

Em 1549, foi nomeado Desembargador dos Agravos. Nesse interim, também
estudou em Salamanca, embora seus bidgrafos ndo tenham informagdes a
respeito de sua formacao nessa universidade. Foi em 1540, quando esteve no
Porto, que escreveu a sua principal obra, Espelho de Casados pelo Doutor Jodo
de Barros, editada ao longo dos séculos XVI e XVII tamanha importancia
adquirida. A respeito do frade Heitor Pinto, além da formacdo religiosa, pouco
se sabe a respeito de sua trajetoria, embora, no contexto deste trabalho, o fato
de ter publicado Imagem da vida cristd em 1563 ja sirva de grande valia a fim
de compreender como o clérigo analisou e definiu a moralidade feminina.®?

Observamos aqui a influéncia que este autor tinha no que toca ao género de literatura
de Espelhos, esta categoria compilava elementos dos discursos religiosos e seculares,
discorrendo sobre os vicios e também as virtudes de toda uma sociedade. Tratava-se, portanto,
de uma série de conselhos e orientac6es de moralidade ideal, que deveriam ser impecavelmente
seguidas pelos individuos.

A tradicdo dos espelhos surge no Medievo e proliferam sobretudo na Franca. Em
Portugal e Espanha ela ganha uma maior projecdo entre os séculos XVI e XVII. A maior
circulacdo desse material tinha um objetivo claro, por parte do poder politico da época, de
orientar atitudes e comportamentos morais e religiosos.®?

As narrativas literarias dos Espelhos® tem como caracteristica principal, uma funcéo

51As Ordenages Manuelinas sucedem as Ordenages Afonsinas, que ainda manuscritas, tornavam a sua divulgagdo
dificil e mantinha-se o problema de assegurar o conhecimento da lei em todo o pais. A divulgacdo da-se no reinado
de D. Manuel e é facilitado pela descoberta da imprensa que chega a Portugal em 1487. Como tinham decorrido mais
de 50 anos desde as Ordenac6es Afonsinas, fez-se uma revisdo e atualizagéo do texto. Houve também da partedo rei
D. Manuel | uma vontade de adequar a administracdo no Reino ao crescimento do Império Portugués na era dos
Descobrimentos. Em dezembro de 1512, saiu o Livro | das Ordenagdes Manuelinas e, em novembro de 1513, oLivro
II. De marco a dezembro de 1514 fez-se a impressdo completa dos cinco livros. Disponivel em:
http://www1.ci.uc.pt/ihti/proj/manuelinas/

%2REIS, Marcus Vinicius. Mulheres de seus corpos e de suas crencas: relaces de género, praticas magico-
religiosas e Inquisicdo no mundo portugués (1541-1595). Tese (doutorado)- Universidade Federal de Minas
Gerais, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas. 2018. p.69.

8REIS, Marcus Vinicius. op. cit. p. 70.

%No que diz respeito a origem, os specula principis remontam a uma tradicdo classica, mas afirmaram-se no medievo.
Eram expoentes que ocupam lugar de destaque desta tradicdo medieval os autores S0 Tomas de Aquino e Egidio
Romano, que escreveram as mais significativas obras deste género da “pedagogia especular” no século XI11, ambos
curiosamente, com 0 mesmo titulo: De Regimine Principium e que marcam o triunfo da matriz
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pedagdgica, destinada inicialmente ao principe. Além desta particularidade educacional, o tipo

de leitura em quest&o e a propagacgéo desses tratados permitiram situd-los num quadro ideologico
de afirmacdo comportamental: governantes ideais, homens ideais, logo também, mulheres
ideais. Além dos Espelhos direcionados aos principes, se tem noticia no contexto espanhol de
uma obra voltada ao publico das princesas, trata-se do manuscrito de Francisco deMoncgén, o
Libro Primero dl Espejo dla Princesa Christiana (1543) dedicado a D. Catarina, mulher de D.
Jodo 1. Através deste livro, é possivel acessar o ideal almejado do perfil femininona realeza:

Se a representacdo do perfeito principe e a reflexdo sobre o poder e a realeza
remetem, por “natureza”, para um universo necessariamente masculino, o
Libro Primero dl Espejo dla Princesa Christiana de Francisco de Mongon traca,
ainda que de forma parcelar, o retrato da perfeita princesa, huma construcao
gue alia de forma Unica, no ambito da cultura de corte em Portugal, uma
dimensdo aulica e, numa outra perspectiva, a configuracdo de praticas,
comportamentos e interditos relativos ao universo feminino no século XV1.%

A obra citada acima se concentra em temas de relevancia do cotidiano real e nas
atribuicdes das princesas, das damas da corte, além do que, procurava conciliar o modelo mais
amplo da “boa mulher crista”, como o da princesa e/ou dama da corte, que ndo poderia contestar
as suas funcdes sociais e cortesas para agir como uma mulher crista.®®

Outro texto pedagdgico, embora com diferencial, o Espelho dos casados®’, publicado em
1540 pelo Dr. Jodo de Barros foi a primeira obra tornada publica em lingua portuguesa sobre o
tema do matriménio, funcdes de marido e mulher e seu relacionamento. Este livro alias foi o
primeiro texto portugués a destacar que defeitos e qualidades dependem da personalidade de
cada um, e ndo coloca especificamente a mulher como culpada.

Em Espelho dos casados, Barros faz apologia ao casamento como um estado perfeito
para a vida na terra e consequentemente obter a salvacdo eterna. O livro é um regimento para
auxiliar os casados a bem viver no seu estado civil, recorrendo a mudanga de comportamento
quando este for condenavel.

Outra particularidade da obra de Jodo de Barros, consiste em discutir com aparente
estima 0s assuntos que interessam ao publico feminino, sinal possivel de que ele considerava as
suas questdes dignas de valia: “E as mulheres dizem que os eclesidsticos quando eram santos
ordenaram isso assim e fizeram do couro alheio largas correias” (I, 8). Ou, noutro exemplo:

“porque 0s amores do casado com outra mulher sdo mui ridiculosos e elas zombam e riem deles

aristotélica na literatura destinada ao principe.

SBUESCU, Ana Isabel. Memoria e Poder: ensaios de historia cultural (séculos XV- XVII). Lishoa: EdigGes
Cosmos, 2000, p. 78.

%1bidem, p.81.

57Pouco sabemos sobre a vida do Dr. Jodo de Barros, além do que se infere do que ele préprio diz e do que ja foi
compilado em 1874 por Tito de Noronha e Antdénio Cabral quando procederam a 22 edi¢do do Espelho de Casados.
Foi contemporaneo do seu homénimo bem mais célebre, o autor de "Décadas da Asia”, da Gramatica da Lingua
Portuguesa e da Ropica Pnefma e, para nédo se confundir com ele, este nosso Jodo de Barros é geralmente
designado com o seu titulo académico.
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mui bem” (11, 12).8

De maneira distinta, em Imagem de vida cristd (1563-1572), escrita pelo frei Heitor
Pinto, apresenta uma evidente intengdo do autor em reafirmar a hierarquia mascula sobre o
feminino no &mbito do casamento, e sem intencdo alguma de ouvir 0s anseios femininos como
Barros. Tal condicdo é apresentada como primordial, e natural, esta subordinacdo da mulher,
entretanto, aparece como uma prova de companheirismo entre o casal.

Nas palavras de Frei Heitor Pinto: “A mulher ndo ha de dominar sobre marido: por isso
ndo foi formada da cabeca de Addo: nem deve ser desprezada dele como escrava: por iSso nao
foi formada dos pés”. Evidencia-se nessa relacdo, segundo o frei, ndo uma completa submissao,
mas um “‘equilibrio”.

O frei cita ainda: “por isso foi formada da costa, que estd no meio do corpo, a mulher
deve guardar ao marido grande lealdade, e ser-lhe sujeita: e honrada dele como companheira”;
observa-se aqui a intencdo de se normalizar/naturalizar a mulher como obediente pois estd em
sua natureza.

Podemos destacar ainda o Horto do Esposo®®, uma obra que se configura como prosa
doutrinaria medieval portuguesa, composta por autor anénimo em fins do século XIV. Sobre a
significacdo do titulo deste documento, Horto empregava-se muito frequentemente como titulo
de compilacOes de diferentes classes e 0 vocabulo Esposo indica o cunho religioso e mistico que
0 autor quis dar a obra, o que indica o carater de onipresenca da obra, além de uma narrativa
para atingir varias camadas sociais, também apresenta uma caracteristica pastoral. Em Horto, é
denunciada de forma objetiva a figura da mulher alcoviteira, diferente dos outros textos que
apenas destacam o comportamento ideal feminino, deixando de lado as demais condutas na
marginalidade.”®

Neste caso a alcoviteira é especificamente vista como uma mulher perigosa, seja pela
sua luxuria ou pelo fato de manter um contato sexual e de pacto de poder com Sata: “Enquanto
he a molher luxuriosa manceba, faze-a [0 diabo] husar do peccado da luxuria, e, depois que he
uelha, faze-a husar dalcouuetaria, que estas uelhas.”E interessante o modo como o autor ja se
referia aos perigos da mulher alcoviteira e como a descreve como uma mulher velha assim como
Celestina. Além disso, frisa que “alcouuectas trazem o fogo da luxuria per acenderem os coragdes
dos homens™

A alcoviteira descrita em Horto é apresentada como uma mulher capaz da facanha de
trazer aos solicitantes o fogo da luxuria e acende os cora¢fes daqueles que a procuram para a

mediagdo das paixdes terrenas. No texto também de La Celestina, a alcoviteira Celestina se

%8_OPES, Maria Antdnia. O Espelho de Casados (1540) do Dr. Jodo de Barros: concepgdes sobre as mulheres,
o0 casamento e a relacdo conjugal na obra e na época. Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 2019, p.
13.

%9Cada um de seus livros tém seu carater proprio, o primeiro livro envereda pela mistica; o segundo é sobretudo
alegorico; o terceiro é hermenéutico; o quarto moralizante.

MARTINS, Mério. “A volta do Orto do Esposo”. Brotéria. V. XLVI1, 1948, pp. 164-176.
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coloca como uma mulher sabia e capaz de provocar grandes conquistas amorosas para seus

clientes, a alcoviteira diz: “Fique quieto, senhor, pois a boa audécia de um Unico homem
conquistou Trdia; Nao desacredite, uma mulher pode vencer outra. Pouco tens tratado da minha
casa; Vocé ndo sabe o que posso fazer.”’!

Em ambas as obras o0 modelo da alcoviteira é aquele que se contrapde ao da mulher ideal,
presente no imaginério da sociedade dessa época. O texto de producdo destas obras nos da de
um lado as instituicdes regulares e seculares (Igreja e Estado), do outro as feiticeiras e 0 Diabo.
No final do século XVI, se consolida o modelo da unido sexual de Satd com mulheres, ja que de
acordo com o imaginario cristdo a mesma era submissa, através desta tese, a caca aguda as
feiticeiras é legitimada, que se desencadeia sobretudo na Europa.

O processo de diabolizacdo feminina foi construido através dos séculos, para tanto, a
literatura funciona como uma poderosa arma, através de textos regulares aqui levantados: o
Horto do Esposo e o Malleus Maleficarum, segundo Maria Maleval o discurso construido pela
Igreja e as autoridades de maneira geral, levaram a tortura e a morte cerca de mais de 100 mil
mulheres.”

O modelo da mulher alcoviteira- tema central deste trabalho- ndo era o ideal. De acordo
com a moral cristd no século X VI, tratava-se de um contraponto da mulher virtuosa, ja que, além
de origem de classe subalterna, era uma ex-cortesa que utilizava sua sabedoria e mediacao
amorosa/erética e magica para conseguir 0 seu sustento. Essa personagem é descrita em La

Celestina ainda como uma mulher ruim e sem escrdpulos de acordo com a fonte:

Calisto era de linhagem nobre, de inteligéncia clara, de disposi¢éo gentil, de
bela educacdo, dotado de muita graca e com estatura média. Foi aprisionado
no amor de Melibea, mulher de sangue nobre e prospera condi¢do, Unica
herdeira de seu pai Pleberio e de sua amada mée Alisa. A pedido de Calisto, e
com seu propésito fracassado (Celestina uma mulher ma e astuta, com dois
servos de confianga, enganado por esses desleais, que se apoderam de sua
confianca, aproveitam-se da oportunidade para a sua ganancia).”

Sendo assim, as descri¢Oes acerca da personagem na fonte e também através dos textos
de manuais de comportamento e a literatura popular cristalizaram o imaginario tanto de
inquisidores e juizes, quanto da sociedade. Dessa forma, a figura da alcoviteira se constitui como
um perfil diverso, ndo se trata apenas de um comportamento, ja que tanto poderia tratar-se de
mulheres velhas, solitarias, impopulares, promiscuas, praticantes da medicina popular e também
parteiras.

A discussdo acima trilha um caminho para o préximo subcapitulo, que tem como

"IROJAS, Fernando. La Celestina. Tragicomedia de Calisto y Melibea. Edicdo de Valencia (1514). University of
Ilinois at Urbana-Champaign. 2012, p. 151.

2MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. Representacdes diabolizadas da mulher em textos medievais. In: Sérgio
Nazar David. (Org.). As mulheres sdo o diabo. Rio de Janeiro: EDUERJ, 2004.

BROJAS, Fernando de. op. cit. p. 89.
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intencdo evidenciar o modo que a literatura de ficgdo produzida no final da Idade Média e inicio

da Epoca Moderna foi perseguida. E justamente no periodo denominado de moderno, ou seja, a
oposicdo a Idade Média, que ocorre 0 auge da obsessdo das feiticeiras e um aumento no numero
de proibicdes de circulacdo de livros com tematicas consideradas heréticas pelo Tribunal do

Santo Oficio, destacando aqui os temas ligados a figura da feiticaria.

2.4. A HERESIA DAS FEITICEIRAS

Deve-se falar da heresia das feiticeiras e ndo dos feiticeiros; Estes pouca
importancia tem. (Malleus Maleficarum, 1487.)

Em 1160 surge o termo sorciere, vindo do latim do século VIII sorcerius, originario do
latim popular sortiarus, “aquele que diz a sorte”, pode ser traduzido em portugués como
feiticaria ou bruxaria. No campo das terminologias e significados referentes aqueles que
praticavam a bruxaria e feiticaria; em portugués temos os termos feiticaria e bruxaria, assim
como na lingua espanhola: hechiceria e brujeria. Na lingua francesa encontramos sorciére,
contudo, na lingua inglesa temos: witch, sorcer e witchcraft, na Alemanha: Hexenei e Zauberi*?!,
Os termos em italiano: stregoneria e fattucchiria podem corresponder, respectivamente com
sorcer e witchcraft.

A feiticaria estava integrada em um contexto mais amplo, ndo apenas ligada aspréaticas
demoniacas, mas, também a sobrevivéncia financeira e ao lugar que estes agentes ocupavam na
sociedade. Entdo, para compreender tal fendmeno é necessario estar atento aos detalhes, por
exemplo, os interesses que se tinha em definir certas mulheres tanto na literatura, quanto em
documentacao oficial como propensas a aliar-se a Sata e praticaratividades que colocassem em
perigo a sociedade como um todo.

Em seus estudos, Nara Witzler observa como a bruxa/feiticeira aparece nos tratados
espanhdis, por exemplo, com o esteredtipo da parteira. A autora destaca 0 processo de
desconstrucédo pela historiografia contemporanea, que tem evidenciado o fato de tal associacdo
n&o ser tio simples e nem tdo veiculada como se pensou.’™

Se a feiticeira aparece como figura complexa na literatura e no imaginario que foi se
modificando, a representacdo de Satd também passa por reformulacfes, visto que, durante a
maior parte da Idade Média, foi entendida como o anjo caido que passou a ser chefe do inferno,
mas que a principio ndo era visto como perigo eminente. Contudo, a partir do século XII surge
uma teorizagao mais enfatica na atuacdo do Diabo sobre as agdes humanas.

Neste contexto, resquicios de culturas pagas e das classes mais baixas sdo transformadas

em feiticaria, neste bojo acaba também entrando aspectos da magia cerimonial, convertendo-se

WITZLER, Nara. op. cit. p. 120.
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tudo isso em uma heresia religiosa, assim como o catarismo e o valdismo. Jeffrey Richards

recorda que havia uma lenda, registrada pela primeira vez no século VI, presente na Histéria
gotica de Jordanes, que contava das relagdes sexuais entre deménios masculinos com as bruxas
exiladas pelos godos, relagdo que teria criado a raca dos hunos. Ainda sobre a cultura
proveniente das classes mais baixas, a Igreja Catolica e por meio dela a cultura eclesiastica se

encarregaram de renega-la, conforme atesta Jacques Le Goff’:

A cultura eclesiastica deve, muitas vezes, se inserir nos quadros da cultura
folclérica: localizagdo das igrejas e dos oratdrios, fungdes pagds transmitidas
aos santos. Mas o essencial € uma recusa dessa cultura folclérica pela cultura
eclesiastica.™

A partir da condenagdo em desfavor da cultura das classes mais baixas, 0 processo de
avaliacdo das denuncias era feito pelos paroquianos mais respeitados de cada comunidade,
averiguando o grau de transgressdo de acusados e acusadas. Keith Thomas aponta que uma
curandeira popular, por exemplo, entre os seus vizinhos poderia escapar a delacdo, ao mesmo
tempo que outra, que ndo fosse bem vista por eles, poderia ser acusada ndo apenas de
encantamentos simples como amarra¢Ges amorosas, mas a magia que utilizava a energia dos
mortos, por exemplo, classificada como magia negra.

Ja no campo das magias populares, existia uma infinidade de possibilidades, conviviam
lado a lado com a religiosidade cristd, os espiritos protetores pessoais, encerrados em anéis e
pedras, bem como pegas magicas que garantiam a imunidade nas batalhas e até evitar a
embriaguez. Entre as praticas que faziam parte dessa magia popular esta o uso de livros, que
eram utilizados na reproducdo dos encantamentos e palavras de cunho maégico, através deste
uso, agora transmitido de maneira para ser lida e ndo apenas através de palavras recitadas
oralmente através dos tempos.’”

No século IX, por meio do Canon Episcopi, temos o conhecimento de praticas que mais
tarde foram vistas como bruxaria e feiticaria e que estavam sob o ataque da Igreja Catdlica. Tais
praticas, teriam j& aparecido numa selecéo de regulamentacgdes elaboradas por volta de 906 por
Regime de Prum, que tratava-se de uma declaracdo oficial da Igreja sobre o assunto. Essa
primeira versdao do Canon, solicitava-se aos bispos que inquirissem mulheres das suas dioceses
para descobrir se estas, por meio de sortilégios, haviam provocado 6dio, amor ou qualquer tipo
de dano as pessoas.

No entanto, o Canon Episcopi indicava que folclore- referindo-se as praticas das camadas

populares- e bruxaria eram fenémenos distintos. Apos o0 século 1X esses conceitos se misturam

SE necessario destacar que o termo folclore trata-se da compreensdo tedrica do historiador sobre as praticas
religiosas e culturais de tais classes.

8LE GOFF, Jacques. Para uma outra Idade Média: tempo, trabalho e cultura no Ocidente, traducéo de Thiago
de Abreu e Lima Floréncio e Noéli Correia de Melo Sobrinho. — Petrépolis, RJ: Vozes, 2013, p. 245.

"THOMAS, Keith. op. cit. p.197.
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para constituir uma forma de bruxaria que aparece na documentacdo, na qual a presenca dos

demonios se acrescentava nesta mistura de praticas cristas e religiosidade popular, que recorria,
por exemplo, aos encantamentos amorosos.

O Papa Gregério IX por meio da bula Vox in Roma (1233), incorpora essa determinacao
como oficial e passa a condenar aquilo que consideravam como reunidessecretas, apari¢des de
Satd, orgias e iniciacbes obscenas, acusando vinculo entre heresia, bruxaria, sodomia e
promiscuidade.

No ano de 1326, durante o papado de Jodo XXII (1316-1334), feiticeiras e feiticeiros
passaram a ser categorizados como heréticos e perigosos por exceléncia pela bula Super illius
specula. A préatica da magia foi considerada um ato herético e os seus praticantes passaram a
incorrer em automatica excomunhéo.”

A feiticaria foi associada majoritariamente a atuacdo feminina, ligando a mulher por sua
vez a Satd, figura que, mesmo aparecendo hermafrodita em algumas representacdes, era
entendida como uma entidade explicitamente falica, masculina. Como agente de Sata, a mulher
tornou-se cada vez mais uma figura perigosa para a sociedade, praticante de magia inferior, ou
seja, aquela ligada as artes amorosas e a necromancia. Cada vez mais seu perfil se caracterizava
como sabia, conhecedora das ervas, e de talentos para a magia erdtica, tal qual apersonagem
literaria analisada neste estudo, a alcoviteira Celestina.

As mulheres que se encaixavam no perfil, tal qual Celestina, eram acusadas, portanto, de
utilizar sua sabedoria para produzir filtros amorosos e venenos abortiferos. A mulher, de acordo
com a lgreja, apenas exerceria tal sabedoria ou a pratica mecénica de tais rituais, visto que, ndo
teria capacidade de compreendé-los, pela intermediagio satanica.®°

O perfil feminino é representado também como tentacdo em relagdo ao homem, seus
atrativos fisicos pervertem a mente masculina, em De planctu ecclesia de 1330 se afirmava:
“ndo hd nenhuma imundice para qual a luxuria ndo conduza”. Sata utilizaria entdo o “segundo
sexo” também em uma maneira de corromper o homem, através da carnalidade feminina e de
seu corpo. Examinando a passagem de De planctu ecclesiae, material escrito a pedido do papa

Jodo XXl para o franciscano Alvaro Pelayo, vemos:

Queixa primeira, a0 menos ao nivel da consciéncia clara: Eva foi 0 comeco e
a mée do pecado. Ela significa para seus infelizes descendentes “a expulséo do
paraiso terrestre”. A mulher é entdo doravante “a arma do Diabo”, “a corrupgdo

9 ¢

de toda a lei”, a fonte de toda a perdigdo. Ela é “uma fossa profunda”, “um

99, ¢

pogo estreito”. “Ela mata aqueles a quem enganou”; “a flecha de seu olhar
transpassa 0s mais valorosos”. Seu coragdo € “a rede do cagador”. E “uma

BTHOMAS, Keith. Op. Cit. p. 195.
RICHARDS, Jeffrey. op. cit. p.88.

80FERNANDES, José Lucas Cordeiro. O calice do diabo: A figura de Sata nas mulheres medievais europeias.
In: 1l Seminario de Estudos Medievais da Paraiba - Sabias, Guerreiras e Misticas: Homenagem aos 600 anos de
Joana D"arc — ANAIS / Luciana Eleonora de F. Calado Deplagne, Fabricio Possebon (Organizadores)-Jodo
Pessoa: Editora Universitaria/lUFPB, 2012, p. 290.
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morte amarga” e por ela fomos todos condenados [...].%

Ressaltamos de que maneira a apropriagdo do modelo de Eva como pecadora acaba por
ser generalizante em relagao as outras mulheres. Eva ¢ referenciada como a “mae do pecado”,
pois, ela cometeu a culpa de se deixar iludir pela serpente. Com isto, Eva acaba por condenar
todas as mulheres a serem estigmatizadas como possiveis armas de Satd. Observamos como
Tertuliano destaca em De cultu feminarum [O culto das mulheres], que a ideia da mulher
demonizada vem desde antiguidade cristd. “Dessa maneira, a ldade Média cristd, em uma
medida bastante ampla, somou, racionalizou e aumentou as queixas misdginas provenientes das
tradicBes que ja vinham das sociedades anteriores.”82

Sobre a demonizagdo da mulher e suas préaticas que foram consideradas maléficas pela
Igreja Catolica, requer destacar que a fronteira entre um ato maléfico e outro sagrado sempre foi
muito ténue. Conforme Schmitt nos alerta: “para transformar um gesto “magico” num sinal
legitimo, é suficiente que o sinal feito sobre a fronte do gado seja o sinal da cruz e que o nome
de Deus seja pronunciado.”

Além da condenacdo da Igreja Catolica, estabelecendo o que seria heresia, supersticao e
feiticaria; as determinacdes das universidades acerca da fé também eram de extrema importancia
em relacdo a este assunto. Um ponto fulcral de condenacdo aos maleficios que foi a
determinacfes da faculdade de Teologia de Paris, no ano de 1398, é de que a bruxaria,
compreendida agora como realizacdo de um pacto implicito ou explicito com o diabo, resultaria
em apostasia contra a fé crista e, portanto, em heresia.®

No contexto do final da Idade Média, por volta do século X1V, os intelectuais e clérigos
criaram um novo construto a partir dos elementos: bruxaria, folclore, adoracdo de Satd e magia
ritual. Sempre acreditou-se em magia, mas agora utilizava o termo maleficium para se referir
aos danos causados por artes ocultas, referindo-se conforme ja apontado, praticas tanto
populares quanto da alta magia.

O maleficium também era associado a mulher que utilizava seus “dons naturais” para
concretizar seus desejos. A adversidade para os moradores das aldeias e povoados que possuiam
mulheres suspeitas de bruxaria e feiticaria estaria relacionada com o maleficium e ndo com a
origem de sua capacidade para causar tais males; os tratadistas estavam preocupados com as
reunides das bruxas, com os pactos e as consequéncias teologicas destes atos.

A associagéo da feiticaria com a heresia se da com a bula do Papa Jodo XXII: Super illus
specula, promulgada entre 1326 e 1327. O texto da bula enfatizava a excomunhdo dos

praticantes de magia, especificamente os invocadores de demdnios, ou necromantes.®*

SIDELUMEAU, Jean. op. cit. p. 482.

82FERNANDES, José Lucas Cordeiro, op. cit. p. 294.

8WITZLER, Nara Barrozo. op. cit. p.106.

8Ha uma linha historiografica que trata o inicio da Demonologia apenas a partir do século XV. Trata-se da concepcéo
de Agostinho Paravicini Bagliani e Pierrette Paravy, por exemplo, que se embasam nos escritos de Jodo Frind, sobre
as bruxas de Valais (1410), no Formicarius do dominicano Jodo Nider entre outras demonologias do século XV.
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Em vista disso, bruxas, feiticeiros, cultos heréticos e supersticbes passam a receber mais

atencdo, as repressdes e proibicbes cada vez mais agudas pela Igreja Catolica. Nesse momento
a grande questdo ndo mais reside essencialmente nos maleficios e sim no caréter intrinseco da
feiticeira, ou seja, a heresia e o fato da submissao a figura de Satd. Entdo os aspectos cada vez
mais perseguidos pelos inquisidores e juizes estava agora em torno das liturgias demoniacas,
portanto, do crime de lesa majestade divina.

No contexto historico portugués, entre os anos de 1541 a 1595, acontece a primeira onda
de perseguicGes contra os individuos acusados de promoverem pactos diabolicos. O historiador
José Pedro Paiva delimitou o periodo entre 1580-1660 como um momento violento e de caca as
feiticeiras. Dessa forma, a feiticaria € introduzida como préatica condenavel pela inquisitorial
portuguesa em paralelo ao entendimento, cada vez mais solido, de que a mulher estaria
incumbida de maior predisposicdo a ser seduzida por Satd e praticar os maleficios.

A feiticaria, de acordo com Jean Delumeau, foi punida pelos tribunais leigos e
eclesiasticos, antes de tudo por tratar-se de uma traicdo a Deus. Nesse sentido, em 1580 Jean
Bodin em Demonomanie des Sorciers detalha os 15 (quinze) crimes que faziam com que
feiticeiras e feiticeiros se tornassem culpados, por exemplo, em primeiro lugar as nove
“impiedades” que se cometia contra Deus e sua honra.®®

O Concilio provincial da Normandia -Norte da Franca-em 1581 quase todas asheresias
sdo consideradas como feiticaria, e consequentemente, seriam promovidas pelodiabo. Mais
tarde no ano de 1592 em Bruxelas, Filipe 11 declara guerra contra os maleficios, ilusbes e
feiticarias. Filipe Il invocou ao mesmo tempo as leis civis e 0s canones eclesiésticos,encarregou
tanto a justica leiga como a dos bispos para as perseguicdes.

O discurso que aparece na documentacdo encaminha para um inimigo comum (Satd),
contra o qual a Igreja e Estado deve unir-se, ja que de acordo com os inquisidores e juizes,
feiticeiras e feiticeiros tratavam-se de uma legido, inclusive presente entre a propria cristandade
(até bispos e cardeais).®®

A partir dos estudos de Carlos Nogueira, € possivel vislumbrar o contexto de Castela sobre
a caca as feiticeiras, especificamente em Toledo, sdo encontrados 296 documentos com relacéo
a feiticaria, apesar de somente 167 constituirem processos sumarios ligados as praticas
maégicas.150Também em Toledo, dos 167 documentos do tribunal sobre os delitos méagicos, 103
processos estdo explicitamente ligados a feiticaria erdtica, em 100 destes, apenas 3 séo dirigidos

aos homens, acusados de benzedura e conjuro amoroso com suas esposas.®’

(BOUREAU, 2016, p.24). Neste trabalho, optamos pela linha de pensamento de Alain Boureau, o historiador justifica
que a demonologia chega até sua supremacia na Epoca Moderna gragas as suas raizes teoldgicas e filosoficas medievais.
De acordo com Boureau, o historiador deve perceber as continuidades do cristianismo medieval na era Moderna,
para além das rupturas que o marco da modernidade e suas luzes nos tentam a enxergar.

$DELUMEAU, Jean. op. cit. p. 592.

]1dem.

8’NOGUEIRA, Carlos Roberto Figueiredo. Sexualidade e Desejo: As Feiticeiras de Castela. Revista Brasileira de
Historia, p. 170, V. 8, n° 15, 1988, p. 43.
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No seculo XV a caca as feiticeiras teve o apoio do aparato judiciario e do corpo juridico

que foram constituidos. Dessa forma, todo o processo de descoberta e eliminagdo das feiticeiras
se deu a partir do ambito judiciario. Em vista da importancia que o debate das concep¢des de
bruxaria e feiticaria possuem para a historiografia, destacamos a utilizacdo neste estudo a
compreensdo elaborada pelo historiador e antropologo Julio Caro Baroja.

O arquétipo de feiticeira como se tem atualmente na literatura sofreu grande influéncia da
obra A feiticeiral53 do historiador francés Jules Michelet, trata-se de um modelo bastante
discutido de feiticeira na historiografia, sendo a protagonista narrada, uma mulher que driblava
as adversidades financeiras, exilada e morando sozinha nos confins da natureza. Michelet
assume ponto de vista romanceado, prevé as causas possiveis da entrega da feiticeira a Satd;
para o historiador francés, a mulher que pratica a feiticaria seria vitima do seu contexto de
miséria. O historiador caracteriza ainda o pano de fundo historico atraves do estereotipo da
feiticeira:

(...) de notar que em certas épocas, so por esta palavra Feiticeira o 6dio mata
guem quer. As invejas de mulheres e a cupidez dos homens apoderam-se desta
arma tdo cémoda. Aquela é rica?... Feiticeira. A outra é bonita?... Feiticeira.
Ver-se-4 Murgui, pequena mendiga, marcar para a morte, na fronte, com uma
pedra terrivel, a grande dama, castela de Lancinema, demasiado bela.®

Michelet faz da feiticeira um modelo de sintese na construcéo coletiva do medo, neste
caso no contexto historico do final da Idade Média. E este paradigma ligado a feiticeira eclode
em diversos ambitos, na vida doméstica e urbana, na floresta e tendo na mulher a encarnagéo de
Satd do mundo cristdo. O estere6tipo da feiticeira é discutido hoje na historiografia como modelo
que ameacou a sociedade, mesmo que também fosse procurada pelos seus servigos de produtora
de filtros amorosos e confessora dos enamorados. Através daandlise de documentacédo
inquisitorial, por exemplo, foi possivel verificar a existéncia das mulheres processadas por tais
crimes, assim como o de alcovitagem. Ronaldo Vainfas destacaem Trépico dos Pecados, a
relevancia em se estudar os agentes inquisitoriais no Brasil Col6nia.®°

Na obra destacada acima, o autor resgata 0 modo de sobrevivéncia feminina da época,
aponta o lugar sendo um retrato de imaginario misogino, ressalta 0 modo de subsisténcia
feminina da época, destaca a existéncia da prostituicdo associada ao crime de alcovitagem, assim
como Celestina, algumas mulheres do Brasil Col6nia sdo descritas nos processos inquisitoriais
como cafetinas e/ou que praticam uma feiticaria amorosa. Dessa maneira, Vainfas alude a
atuacao dessas mulheres a partir do modelo espanhol das Celestinas: feiticeiras e alcoviteiras.

A alcoviteira jJuntamente com as concubinas e prostitutas ndo se encaixavam nosmodelos
licitos de conduta feminina, eram vistas como desonestas e dissidentes do modelo aceitavel de

mulher. Uma mulher que ndo fosse considerada honesta, o crime néo se

8MICHELET, Jules. A feiticeira. Traducdo de Ana Moura. Cascais, Portugal: Editora Pergaminho, 2003, p.10.
8VAINFAS, Ronaldo. Trépico dos pecados [recurso eletrénico]: moral, sexualidade e inquisicdo no Brasil/
Ronaldo Vainfas. —Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2011, p. 48.
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caracterizada como violacdo forgada, j& o crime de alcovitagem apesar de ndo definido pelas

Ordenacdes Afonsinas® como uma préatica exclusivamente feminina, estava associada,

sobretudo, as mulheres.

Iz T AV o0 A.

gem , ou Viuva, que efti em poder

de feu Padre, ou Madre, Avoo, ou

Tetor fem fua voontade. 45
Tit. XIIII. Do Homem , que cafa com du-~

as molheres , ou com criada daquelle,

com que vive. 48
Tit. XV. Do Official d’ElRey, que dorme

com molher , que perante elle reque-

re defembargo algum. 49
Tit. XVI. Das Alcoveiteiras, e Alcayotes. 52
Tir. XVIIL. Dos que cometem peccado de

Sodomia. 53
Trr. XVIII. Do que matou fua molher polla

achar em adulterio. - 54
TiT. XVIIII. Das barregais dos Clerigos. 58
Trt. XX. Dos barregueiros cafados. 72

Tir. XXI. Do Frade, que he achado com
alguma molher, que feja logo entre-
gue a feu maior. 85
Tir. XXII. Dos refiaaens, que teem mance- ‘
bas na mancebia pubrica pollas de-
fenderem , e averem dellas o que ga-
nham no peccado da mancebia. 86
T1r. XXIfI. Do que dorme com a molher,
que he cafada de feito, € nom de di-
reito, por caufa d’algum divido, ou

cunhadia. 89
Trr. XXHIIL Das barregais, que fogem
aaquelles, com que vivem. 93

Fonte: ORDENACOES AFONSINAS, livro V, titulo X VI, artigo 1, 1986, p. 52.

Conforme observamos na imagem acima, nas Ordenagdes o Titulo XVI é direcionado
as alcoviteiras e cafetBes. Sobre a alcovitagem é decretado que qualquer um que possa mediar
tal situacéo, ou seja, promover encontros sexuais em que receba alguma soma em dinheiro ou
presentes, por exemplo, entre uma mulher casada ou solteira e um homem, trata-se de um ato
que ¢ um “mal contra seus corpos”, caso fosse constatada como a primeira vez, as mulheres
receberiam agoites e perderiam seus bens. Ja as alcoviteiras, que praticavam um ato “contra a
comunidade e contra Deus”, no qual mulheres eram enganadas e conduzidas a seguir o caminho

do pecado, eram condenadas a morte pelas Ordenagdes Afonsinas.

PORDENACOES AFONSINAS, livro V, titulo XVI, artigo 1, 1986, p. 52.
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Sobre a alcovitagem ou alcahueteria, em seus estudos, Lucas Vieira de Melo Santos,

analisa as cartas ejecutorias® nas regides do Reino de Castela nos séculos XV e XVI. O autor
examina a acusagéo de bruxaria e alcahueteria pelo doutor Juan de Hordimia, contra Leonor,
moradora da Vila de Villasandino (Burgos), que, teria praticado feiticos e com as beberagens
que produzia, ocasionou a morte de diversas pessoas. Assim como a literatura trazia, e
discutiremos melhor mais a frente, era muito comum o fato de feiticaria e alcahueteria andarem
juntas.

No que se refere ao elo entre feiticaria e alcahueteria, assim como Celestina, a
processada Leonor, poderia ter sido uma cafetina com um passado de prostituicdo, j& que
quando processada é acusada de solicitar e agenciar mocas para homens da sociedade, além
disso, utilizava a feiticaria amorosa como amparo de sua subsisténcia.

Com relacdo a sobrevivéncia feminina destacada acima, no caso das prostitutas, por
exemplo, no contexto castelhano, ao passarem dos 30 (trinta) anos recorriam a formas
singulares de sobrevivéncia, como a ja frisada: alcahueteria, e também através de oficios que
possibilitaram interpelar clientes em potencial, como as atividades de parteira, curandeira e
bruxa.®?

A alcoviteira quando era uma mulher casada, assim como o caso analisado por Lucas
Vieira, estaria praticando um grande despropdsito e deixando de ser uma boa esposa, tornando-
se uma figura feminina com prestigio desfavoravel, ja que as alcoviteiras eram mulheres que
lidavam com as paixdes eroticas, e uma mulher casada ndo deveria ter conhecimento e relacédo
com tais sentimentos. Posto isto, a preocupacdo com a alcahueteria estava afiliada
principalmente no uso libidinoso e desregrado do prazer matrimonial.

O historiador Francisco Bethencourt também se dedicou a analisar a feiticaria e a
alcahueteria, especificamente 0 contexto portugués e concentrou-se em examinar a
ambiguidade da feiticaria no século XVI. O autor proporciona uma reflexdo da religiosidade
popular no contexto portugués e percebe a feiticaria como um delito marcado historicamente
pelas maltiplas jurisdicGes. Alerta, também, para a diversidade de papéis sociais relacionados
na feiticaria, como 0 “homo magus”, o “feiticeiro/alcoviteiro” e “curandeiro/adivinhador”.%

Pode-se demarcar os trabalhos de Laura de Mello e Souza como um dos principais

representantes da historiografia brasileira na analise das praticas magico-religiosas, e como tais

9TAs cartas executorias eram textos juridicos elaborados com o objetivo de regular e orientar a aplicacio da lei. E
uma documentagdo fundamental para o campo da Histdria do Direito Penal, pois elas nos permitem ter conhecimento
mais amplo sobre numerosos aspectos relacionados ao que se considerava crime-delito-pecado, sobretudo a partir do
final do século XV: a descricdo dos delitos, as partes envolvidas, as condi¢des em que os crimes foram cometidos,as
alegacBes mutuas, as ponderacBes das autoridades e as sentencas dos juizes. VIEIRA DE MELO SANTOS, Lucas.
Género, direito e transgressdes religiosas: as feiticarias e bruxarias nos tribunais monarquicos do reino de
Castela nos séculos XV e XVI. Dissertacdo de Mestrado, Universidade Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas, 2021, p. 81

92\/IEIRA DE MELO SANTOS, Lucas. op. cit. p. 120 Apud MOLINA MOLINA, Angel Luis. La prostituicion en
la Castilla bajomedieval. Revista Clio & Crimen, n.5, 2008.

BBETHENCOURT, Francisco. O imaginario da Magia: feiticeiras, adivinhos e curandeiros em Portugal no
século XVI. Companbhia das letras, 2004, p. 164.
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fendmenos constituiram a formag&o social e cultural no mundo portugués. Embora, diferente de

nosso estudo, Souza percebeu 0s conceitos e praticas de bruxaria e feiticaria como sindbnimos,
pois, os dois na documentacdo que a historiadora analisa, a seu ver, trata-se de préticas
analogas.®*

Por fim, a bruxaria e feiticaria agora como uma heresia, contam com um ritual de
acasalamento celebrando a uniéo entre Saté e a mulher bruxa, elemento fulcral que compde parte
dainiciacdo nas artes magicas, e esta submissdo feminina ao diabo, indigna os clérigos da Igreja
Catélica. E justamente neste contexto de tentativa de uma cristianizacdo dos camponeses
europeus, que ocorreu a mistura de tradigfes antigas com elementos do cristianismo, uma vez
que este momento era ainda marcado pela fragilidade do clero, a obsessdo demoniaca e somado
ao horror causado pelas catastrofes na Europa Ocidental entre os séculos XIV e XV, foram
decisivos para 0 processo de criminalizacdo e demonizacéo das praticas religiosas de origem nas
camadas populares.

A luta contra esses desvios heterodoxos avancou no século XVI, a cargo da pressdo
papal em busca do fortalecimento dos instrumentos de perseguicdo’®® diante do contexto da
recusa e transformacéo da cultura das classes mais baixas e 0s resquicios do paganismo- num
processo de longa duragdo- em feiticaria e bruxaria. Neste processo de perseguicédo e busca
pela homogeneizacgdo de praticas, estava a preocupagdo com o que era lido, ja que a leitura

poderia disseminar ideias ou atos de transgressao a fé Crista Catolica.

2.5. MANUTENCAO DE FE E LIVROS PERSEGUIDOS

Esta pesquisa esta centrada entre o final da Idade Média e o inicio da Epoca Moderna,
com este pano de fundo, destacamos a importancia que se teve neste momento a preservagédo
da fé Catolica, e em consequéncia disso, a constru¢do narrativa em torno das praticas e
religiosidades das camadas populares, temas, alias, que perduram da Idade Média até o mundo
industrial. Sobre o periodo de transicdo entre Idade Média e Modernidade, um fato importante
a se destacar € como o Renascimento italiano se opde aos medievais e reatam umaidentificacdo
com 0s gregos e romanos antigos, E a partir deste lago e imagem positiva dada pela admiracao
que o mundo classico reaparece como uma idealizagdo da realidade para os individuos da
Epoca Moderna. Esta necessidade do contraponto se da também entre a Igreja Catdlica e a
cultura das classes mais baixas.

A partir destas tenses entre manutencdo de fé e a necessidade de uma imagem
idealizada pelo movimento renascentista, foi possivel elaborar conceitos na historiografia,
como o termo pedagogia do medo, criado por Bartolomé Bennassar, que define neste momento,

0 mundo em que se dava o controle e a perseguicdo sobre religiosidades consideradas

“MELLO E SOUZA, Laura de. O diabo e a Terra de Santa Cruz: feiticaria e religiosidade popular no Brasil
Colonial.2. ed. S8o Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 135.
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desviantes e também a tudo que poderia ser lido que representasse um eminente desvio.

O recorte temporal escolhido, marca ainda momentos como o ano de 1455 em que o
alemdo Johannes Gutenberg conseguiu aprimorar a técnica chinesa de impressdo, utilizando
material resistente e duravel. A producdo dos livros acontecia até entdo manualmente, o que o
tornava mais suscetivel a interferéncias externas — extracio de trechos, acréscimos, etc.*®

A atuacdo de Gutenberg quanto a invencdo da imprensa ndo é bem definida até hoje,
sabe-se da instalagéo de sua primeira oficina em Strasbourg, em 1438, 0 que ocorreu por pouco
tempo. No de 1449 na cidade de Mainz, na Alemanha, Gutenberg acompanhado de Johann Fust
e Peter Schoffer, tem oportunidade de aperfeicoar seus instrumentos, chegando a composicao
metalica apropriada.

Essas novas técnicas e as possibilidades de ampliacdo da producéo de livros, mudou o
cenario do acesso aos textos por parte dos leitores, mesmo que ndo possamos falar em uma
ampla rede de publicacdo impressa. Durante muito tempo 0 modelo da escrita impressa dividira

espago com 0s manuscritos, Pericdo destaca:

[..]Jos tipos goticos nas suas diferentes versdes, a implantacdo da pagina a duas
colunas dispostas rigorosamente numa caixa de escrita que obedecia aos
canones estéticos tradicionais, o intercolinio equilibrado, os espagos
interlineares bem definidos, 0s brancos para as letras capitais a ornamentar
posteriormente a mao, a auséncia de titulo, iniciando -se o texto pelo incipit,
os titulos dos capitulos inscritos a vermelho, as letrinas, a alternancia cromatica
obrigatdria das iniciais nuas, variando entre o vermelho e o azul, os reclamos
para auxiliar na leitura ininterrupta e na colacéo da encadernacéo, a foliagéo;
enfim, em tudo o incunabulo vai assemelhar -se ao manuscrito e incundbulo
quer dizer isso mesmo: livro no berco, livro no inicio, sendo neste momento
que ele comeca a adquirir a sua prépria identidade.*

A presenca das caracteristicas do manuscrito ficara registrada nos textos impressos ndo
SO por questdes técnicas, mas também porgue o novo carrega sempre uma desconfianca, eexiste
neste aspecto a necessidade de manter elementos das formas de escrita anteriores. O livro vai
adquirindo suas caracteristicas proprias com o tempo e forjando uma identidade particular.

E fato que a invencéo da imprensa ampliou o acesso ao livro. Na Espanha, nos anos de
1472 em Segdvia, Zaragoza em 1473 e em Valencia em 1474 sdo realizadas as primeiras
impressdes gréficas. Claudia Ferreira salienta que mesmo que a populacdo da época fosse de
fato, em sua maioria analfabeta, sua cultura era normatizada pelo livro manuscrito e agora

impresso, visto que as praticas de leitura/audicdo foram inseridas nessa sociedade pelo

SPALANCA, Maria. op.cit. p. 28.

%Traducédo nossa: Além disso, a macica mecénica da impressdo significou a conversdo do livro em um produto
cujo preco tendia a diminuir em termos relativos, circunstancia que foi observada com satisfacdo em indmeras
ocasides e em ambitos muito diversos. preco dos livros religiosos produzidos gracas a imprensa, calculando-se que,
em meados do século XVI, fosse possivel obter quarenta exemplares impressos do Novo Testamento pagando por
todos eles a mesma quantia que o wyclifita Nicolau Belward teve de pagar, pagar por umadnica copia manuscrita em
Londres em 1430. BOUZA, Fernando. op. cit. p.34.
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cristianismo, religido que tinha a leitura com parte dos seus rituais litdrgicos.

Nos séculos XV1 e XVII a leitura ndo consistia em uma préatica individual, normalmente
ocorria em lugares sociais, como a oficina/loja onde estavam os livros técnicos,consultados
por mestres e seus respectivos ajudantes a fim de realizar um oficio determinado,ou ainda as
assembleias religiosas. Ou seja, a relacdo da maior parte da populacéo urbana com essa pratica
ndo se limitava a posse de um livro.

Sendo assim, as estratégias para disseminacéo da leitura eram diversas, como os livretos
baratos que foram essenciais para difundir a cultura escrita no periodo quinhentista, constituida
por textos da literatura em lingua roménica (francés, espanhol, arcaico, etc). Podemos sublinhar
ainda a distingdo entre publico erudito e popular, tendo em vista que a impressdo editada
acabava por ser dividida em dois tipos de materiais, obviamente associada as clientelas e
circulages proprias.

Cabe mencionar que nas copias topogréaficas, segundo Fernando Bouza havia o
diferencial de trazer o nome dos autores. Isto os delineava de maneira assertiva, comocriadores.

Outra vantagem segundo 0 autor era 0 custo mais baixo das obras impressas:

Ademas, la mecanica masiva del impreso suponia la conversion del libro en un
producto cuyo precio tendia a disminuir en términos relativos, una
circunstancia que fue observada con satisfaccion en numerosas ocasiones y
desde dmbitos bien distintos, precio de los libros religiosos producido gracias
a laimprenta, calculando que, a mediados del siglo xvi, era posible hacerse con
cuarenta copias impresas del Nuevo Testamento pagando por todas ellas la
misma cantidad que el wyclifita Nicholas Belward habia tenido que
desembolsar por una sola copia manuscrita en el Londres de 1430.%"

Dessa forma, 0 acesso aos livros se tornou mais simples e com uma diversidade de precos
devido ao tempo mais agil da producédo, o que projeta o livro como uma mercadoriaem escala
que antes ndo era imaginada. A reflexdo sobre o estabelecimento e circulagdo dos livros em
Espanha e Portugal no século XVI, exige atencdo e consideracdo em relacdo ao fenbmeno da
escrita e impressao de forma ampla.

Até o final do século XV a vigilancia e perseguicdo da Igreja Catélica com a producgdo
de livros manuscritos era mais pratica, visto que eram raros e caros. A partir do século XVI tudo
mudou, as visitas da Santa Inquisicdo ndo pretendiam apenas garantir o controle das crencas e
da cultura das classes mais baixas, mas também, evidenciar o poder da Igreja de Cristo.

O controle de livros pela Inquisi¢cdo espanhola tornou-se corriqueiro, produzindo

maneiras de vigilancia dos locais de impressdo, importagdo e distribuicdo dos exemplares

9Traducdo nossa: Além disso, a macica mecanica da impressédo significou a conversdo do livro em um produto cujo
preco tendia a diminuir em termos relativos, circunstancia que foi observada com satisfacdo em inimeras ocasides
e em ambitos muito diversos. preco dos livros religiosos produzidos gracas a imprensa, calculando-se que, em
meados do século XVI, fosse possivel obter quarenta exemplares impressos do Novo Testamento pagando por todos
eles a mesma quantia que o wyclifita Nicolau Belward teve de pagar, pagar por uma Unica cOpia manuscrita em
Londres em 1430. BOUZA, Fernando. op. cit. p.34.
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proibidos desde 1521. As visitas em Portugal iniciam no ano de 1551. Os Conselhos da

Inquisicéo, tanto o portugués quanto o espanhol, publicaram o Index Librorum, Prohibitorum,
ou seja, o catalogo dos livros proibidos.174

Em 1550, Portugal e Espanha impuseram o controle dos livros também nos navios.
Assim, os agentes da Inquisicdo interrogavam os oficiais e o capitdo da embarcacdo sobre
eventual circulagdo dos livros censurados.

A censura se deu de duas formas: a censura preventiva, a qual a Constitui¢do Officiorum
ac munerum do Papa Leédo XIII atribuiu 0 nome de censura; e, a censura repressiva, que a mesma
Constituicdo qualifica de proibi¢do. A primeira tratava-se da censura prévia das obras, o que
dara origem mais tarde a elaboracéo de indices expurgatérios, e era exercida por trés entidades:
O Conselho Geral do Santo Oficio (censura papal), o Ordinario da Diocese (censura episcopal).
A censura repressiva exercia-se através do controle das alfandegas e portos e visitas as livrarias
publicas e particulares.

H& que se lembrar ainda do controle sobre a imprensa através da concessao de
privilégios de impressdo e de venda que os livros em geral exibiam e que eram a Unica garantia
legal da propriedade literaria e editorial, uma das primeiras formas de exercicio desse poder.*’®

Assim, o tribunal de fé da Inquisicao foi responsavel por sistematizar os esforcos das
elites eclesisticas e politicas no sentido de garantir o monopélio da palavra escrita. Em 4 de
julho de 1551 aparece pela primeira vez em Portugal uma lista de livros proibidos escritos em
lingua vernacula: sete autos de Gil Vicente aparecem nessa lista. Essas censuras as obras,
segundo Francisco Bethencourt, iam se formando no trabalho cotidiano da diocese por meio
do relato de fiéis.%

No ano de 1559 foi publicado o indice Romano (Index auctorum et librorum) por ordem
de Paulo 1V, representante em Roma da corrente que se opunha a qualquer compromisso com
os reformadores e com o humanismo erasmiano. Esse Indice dividia os livros proibidos em trés
classes: na primeira classe encontravam-se 0s autores cujas obras estavam todas proibidas,
Erasmo estava incluido nesta primeira classe; na segunda classe encontravam-se 0s autores que
tinham algumas obras proibidas; e, na terceira classe contavam-se as obras de autores anénimos
ou incertos.

A obra La Celestina entra no hall dos livros proibidos dessa ultima forma, quando ainda
estava sob o titulo de Tragicomedia de Calisto y Melibea, o que ndo a impediu de fazer sucesso
no seculo XVI, contando com quase oitenta edi¢des. A peca passou, inclusive, a ser traduzida
em varios idiomas em diferentes épocas.

No contexto do auge da peca, salientamos a proibic¢éo dos livros de 1581 em Espanha.

As comédias e pecas eram confiscadas pelo Tribunal do Santo Oficio como libertinas por

BBETHENCOURT, Francisco. O imaginario da Magia: feiticeiras, adivinhos e curandeiros em Portugal no
século XVI. Companhia das letras, 2004, p. 262.
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retratar religiosos e trazer a tematica da feitigaria. Na trama do livro em analise, vale lembrar

que Celestina recorre a feiticaria para executar seus objetivos, neste caso atender a obsessao da
paix&o do jovem Calisto:

Sempronio: -Eu disse, Deus ndo quer isso; que tipo de heresia € o que vocé
disse agora?

Calisto: -Porqué?

Sempronio: -Porque o que vocé diz contradiz a religido crista.

Calisto: -Eu?

Sempronio: -Vocé ndo é cristdo?

Calisto: -Eu? Melibeo sou e Melibea adoro, e em Melibea creio, é a Melibea

que amo.®

Calisto entdo € um rapaz que anseio por ser correspondido pela jovem Melibea, para
isso entdo, Celestina é apresentada ja nas primeiras paginas do livro como uma mulher que se
diz feiticeira e astuta, sendo ela capaz de feitos miraculosos, restituir virgindades femininas e
0 conhecimento tanto das crueldades deste mundo, quanto das artes ligadas a lascivia dos
homens e mulheres.

Com este processo de perpetuacdo da fé e constante vigilancia sobre os livros que
retratavam temas de algum modo que iam de encontro com o que a Igreja pregasse, a peca La
Celestina é confiscada novamente, junto com outros livros famosos como Dom Quixote,
durante uma fiscalizacdo do governo as livrarias em 1606. Francisco Bethencourt reforga que
é justamente através da infinidade de livros classificados como proibidos que se confirma a
tentativa de controle das producges intelectuais europeias.

A condenacéo desta obra tem ainda como uma possivel causa o fato do autor, Fernando
de Rojas ser de familia de judeus, algo que é possivel provar por meio de um processoinquisitorial
de 1525 contra seu sogro Alvaro de Montalban, acusado de préticas judaizantes. Destacamos
ainda a possibilidade de se identificar elementos culturais do povo judeu em La Celestina, muitas
vezes associados a magia e ao pacto, bem como analisa Maria Palanca em Criptojudaismo e
Literatura: O mito do Exilio e a Cabala em La Celestina.'®

E fato que o autor, ao ser convocado para testemunhar em favor do sogro, acaba sendo
descartado quando os inquisidores descobrem que ele era membro de uma familia ja
anteriormente acusada de praticas judaicas. Ele era vindo de uma familia perseguida pela
Inquisicdo e Hernando de Rojas (seu pai), fora condenado e morto pelos tribunais de Toledo,
provavelmente em um auto-de-fé de 1488. A partir das discussdes neste capitulo, percebemos a
importancia de quando se analisa um corpus documental, seja literario ou de processos

inquisitoriais, por exemplo, requer entender 0os componentes que se fazem presente na

%ROJAS, Fernando de. op. cit. p. 98.
100v/er: PALANCA, Maria da Conceicdo Rodrigues. Criptojudaismo e literatura: o mito do exilio e a cabala em
La Celestina. Sao Cristovao, SE, 2016, p. Disponivel em: https://ri.ufs.br/handle/riufs/5726
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constituicdo e elaboracdo desta fonte analisada, a autoria, o contexto historico e politico e a

presenca de certas préaticas, de como também estas sdo condenadas ou ndo. Assim, N0 NOSSO

préximo capitulo destacamos as praticas da feiticaria e a alcovitagem inseridas agora no universo
da representacéo literéria.
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3.  REPRESENTACAO, FEITICARIA E ALCOVITAGEM NA LITERATURA.

N&o se deve esquecer gue a personagem é um “ser de papel” e é na escritura que
ela se compde, uma escritura construida numa linguagem, de alguma forma
diversa daquela que se usa no cotidiano. (Ruth Brand&o, 2006).

A partir do inicio do século XX, o oficio do historiador sofre muitas mudancas, aparecem
novos conceitos, temas, sujeitos e objetos. Em 1960 e 1970 com o aumento tematico no campo
da historiografia, as praticas méagicas e a feiticaria se tornam temas estimados pelos
pesquisadores. Diante disso, diversos trabalhos se dedicaram a analise da feiticaria, inclusive
estabelecendo didlogos com a antropologia, psicologia, etnografia e como neste trabalho, com a
literatura.

Sobre a relagéo entre a literatura e a historia, por muito tempo a primeira foi vista como
um trabalho menor, que estava sujeito a criticas e carente de embasamentos. Angelo Assis!®
pontua que a consolidagdo da Nova Histéria no Brasil dos anos 1980 e o aparecimento dos
programas de pés-graduacdo, contribuiram no modo de refletir sobre as fontes historiogréaficas,
isto €, como o uso de novas documentacGes potencializaram e lancaram luz sobre o trabalho do
historiador. A analise da literatura como corpus documental, faz parte deste conjunto novo de
possibilidades, ja que a mesma é um testemunho histérico, passivel de anélise e critica, e que
necessita levar em conta diversos fatores, um deles que tal processo acessa partes de um passado,
seja ele crivel ou ndo.

Com o vinculo entre histéria e outras ciéncias, o interesse do historiador acaba por tomar
outros rumos, por exemplo, o interesse pelo lugar ou ndo lugar dos marginalizados, tema antes
invisibilizado pela historiografia. Diantes de tal debate, pode-se chegar até o entusiasmo pelo
sobrenatural e como acontece a constituicdo de figuras divinas como anjos, fadas ou mesmo
praticas e seres maléficos como o Diabo e suas agentes, as mulheres feiticeiras ou as alcoviteiras

que utilizavam o contato com seu mestre para sobreviver.

3.1. SATA: O LIDER E SENHOR DAS FEITICEIRAS

Entre os anos de 210 a 60 a.c., houve uma significativa producdo literaria de género
apocaliptico no mundo judeu, a qual forneceu grande parte do material cultural que deu lugar ao
imaginario cristdo sobre Satd. O mal teria surgido, de acordo com o livro de Enoquel85, a partir
do momento em que seres divinos, como 0s anjos, mantiveram relagdes sexuais com mulheres

mortais, desobedecendo a fronteira entre divino e humano. Este ato resultou em uma prole que

101ASSIS, Angelo Adriano Faria de. Entre o Facto e o Ficto: A inquisicdo e suas vitimas recriadas pela
Literatura. In; SILVA, Gian Carlo de Melo (org.). A Epoca Moderna e o Brasil Colonial. Conceitos, fontese
pesquisas, EDUFAL, 2019, p. 110.
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deu origem a uma raga mestica e condenada a se transformar em estrelas cadentes, que em latim

deu origem a palavra Lucifer-portador da luz. Desse modo, o pecado grave de Lucifer foi a
desobediéncia e luxdria, tal interpretacdo foi muito influente entre os primeiros padres da Igreja
Catolica.

A crenca no poder de Saté esteve presente na histdria do Cristianismo desde o século |
e, mais tarde, no século 1V, foi produzida uma série de relatos monasticos com histdrias sobre
deménios que, além de habitar a terra, raptavam as almas dos individuos. Na literatura popular
europeia, a figura de Satd nem sempre foi a mesma, destacamos que entre o final do século Xll e
inicio do XII1, esta representacdo muda. Antes tinhamos a alegoria de um diabo travesso, apenas
encarregado de infernizar a vida humana através de pequenos ocorridos e que neste recorte
temporal destacado estava se esvaindo.

Nas representacdes teatrais do comeco da Idade Média na Europa, Satd era simbolizado
vestido de peles, ridicularizado e com apelacgdes grotescas. De acordo com Georges Minois, 0
diabo medieval possuia heranca dos deuses cornudos do Nordeste da Europa, assim como
Cernudo ou Cernunnos e Loqui. De acordo com José Fernandes, Cernunnos, destacado
anteriormente, era uma divindade celta das florestas e da vida selvagem, foi utilizado a principio

pela Igreja Catélica para constituir a aparéncia maléfica de bestialidade e selvageria do Diabo.1%2

Imagem 1: Cernunnos: Detalhe do caldeirdo de gundestrup. Museu de Copenhague,

Dinamarca. 400 a.C.

Nota-se o hibridismo da figura acima, que possui corpo humano e ao mesmo tempo
caracteristicas animalescas, na cabeca ele carrega dois chifres e cada um por sua vez, com
sete ramais que podem ser associados aos sete pecados capitais. Nascem galhos e folhas dos
chifres, o que representa a possibilidade de crescimento dos pecados. A divindade segura em

uma das mdos uma cobra, simbolo que retrata 0 Mal no cristianismo, e que possui relacdo direta

12FERNANDES, José Lucas Cordeiro. Abencoados e Condenados: As representacdes nos escritos
demonolégicos medievais. Anais do | Encontro Internacional de Histéria, Memoria, Oralidade e Cultura, 2012,
p. 6.
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com o pecado original de Addo e Eva, ambos expulsos do paraiso. Além de Cernunnos,o deus

P& também foi utilizado para construir a figura que depois seria Sata.1%®

Na Idade Média, a instituicdo que mais influenciou a sociedade através do pensamento
foi a Igreja Catdlica, a forca de suas concepg¢des advinham dos dogmas, entre eles a possibilidade
da salvagdo e condenacdo eterna das almas. O conceito grego de ecclesia-que tratava-se de uma
assembleia ateniense, comunhdo entre iguais - foi apropriado pelos cristdos, passando a
significar também um espaco fisico em que cristdos se reinem para realizar seus cultos, executar
seu conjunto de dogmas e normas.

Ainda sobre a Igreja, faz-se necessario pontuar que a mesma imprime a ideia no
imaginario da sociedade as distin¢des entre Inferno e Céu, entre Deus e Satd. Grande parcela do
dominio da ecclesia se dava justamente na instituicdo do medo e do maléfico em seus fiéis.
Dessa maneira, Deus e o diabo eram imprescindiveis um para o outro, para validar seus poderes
sobre as almas dos humanos na terra e no pés vida.

As caracteristicas de Saté na historia do Ocidente e sua representacdo, 0 monge Raoul
Glazer, por exemplo, afirmava ter visto tal figura sob aparéncia de animal imundo, o que ja
implicaria no surgimento de uma teorizacdo mais pontual sobre as possibilidades e
impossibilidades da influéncia de Satd sobre as pessoas. Satd passa a ser entendido como
influenciador das atitudes humanas no final da Idade Média e foi considerado definitivamente
agente do mal sobre a terra, e nesse sentido a visdo dualista do cristianismo vai sendo reforcada,
atraves da teologia, supersticdo e raciocinio l6gico, que convergem e com aliteratura forma-se
a visdo do demdnio como principe do mal.1%2

No século XVI, as configuracGes tedricas da demonologia moderna sdo constituidas,
questdes como a concepcdo de pacto demoniaco e as estruturas das reunides noturnas
denominadas de saba. Além disso, a atuacdo de Satd como ser onipresente € algo muito temido,
visto que poderia atuar no mundo espiritual e material, neste Gltimo, ao assumir formas de

animais se configuram neste contexto.

3.2. AFEITICEIRA: SERVAFIEL E AMANTE DE SATA

E ndo foi apenas a figura do diabo que passou por transformacGes, também o0s seus
seguidores compartilharam de mudancas. A principal agente de Saté: a feiticeira, antes, apenas
no imaginario popular, e depois presente nos textos pedagdgicos de controle de comportamentos,
passa de seguidora iludida do diabo, que dependia de seu mestre para realizar os feitos, para uma

agente maléfica apta a desenvolver praticas por conta propria apds o pacto.

1930 deus P4 ou Dionisio, ligado as poténcias da natureza e animalidade, era representado na iconografia classica
como um fauno metade homem, metade carneiro, com cornos, cascos e corpo coberto por pelos. Uma das imagens
do Deménio que ird se consagrar no cristianismo serd muito proxima de P&, por suas caracteristicas fisicas
semelhantes ao bode (simbolo do Mal). Um dos nomes mais populares do Diabo, ainda hoje, ¢ “Pé Fendido”,
devido aos cascos. FERNANDES, José Lucas Cordeiro. op. cit. p. 26.
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A feiticeira, como o diabo, ndo era pensada de uma maneira desligada da oposi¢éo entre

Satd e Deus. Tais mulheres eram constituidas como agentes do demonio, seriam o contraste aos
ministros de Cristo, os homens clérigos da Igreja Catdlica. Na logica cristd, entender por que
Deus permitiu a existéncia do mal no mundo era um grande questionamento; Santo Agostinho,
com suas ideias pautadas no maniqueismo, aponta que uma das belezas da criacdo seria
justamente a existéncia de opostos.**

O perfil da acusada de utilizar a feiticaria € constituido de tudo aquilo que uma mulher
ndo deveria ser. Assim como sua representacdo, as praticas dessas mulheres foram sendo
construidas dialeticamente, ou seja, como oposto de outro modelo, neste caso, o paradigma da
mulher virtuosa; a feiticeira, entdo, estava afastada do seio da igreja, assim, ndo dispunha de
acesso a forcas divinas para realizar seus feitos, logo, para a Igreja Catdlica, sua magia vinha
irrefutavelmente de Saté.

A inferioridade e a submissdo foram os principais argumentos para a feminizacdo da
feiticaria, seguido da afinidade da mulher com o manuseio das ervas e beberagens, bem como a
mediacdo do sobrenatural e do parto, pratica feminina que, alias, estaria indo contra a autoridade
médica masculina. A medicina até entdo composta massivamente por homens se encarregou
junto da igreja, de enfatizar que a mulher era facilmente submissa a Saté. 1sso se dava tanto por
caracteristicas fisicas quanto intelectuais; conforme Jean Delumeau aponta, a mulher era
entendida como um “macho mutilado e imperfeito.”

As mulheres acusadas de se render as ilusdes e ao pacto com Satd foram perseguidas
pelo Tribunal do Santo Oficio, embora tal cacada tenha sido mais aguda durante a Inquisicao.
Perseguir mulheres ndo foi algo novo, Jean Delumeau ressalta que a atitude masculina em
relacdo ao feminino sempre foi contraditéria, tendo em vista, a constituicdo da mesma como
uma representacdo do mistério e maternidade, assim como, por exemplo, a deusa hindu Kali, ela
é destruidora e criadora a0 mesmo tempo.

Sobre a associacdo da magia a préatica feminina, é necessario refletir, por exemplo, que
em Roma os homens eram responsaveis pela alta magia e questdes relacionadas a adivinhacéo,
assim, mais facilmente integrada na religido oficial, ja para as mulheres caberiam os sortilégios

amorosos e a invocagao dos mortos, Marcio Janior ressalta que:

Essa atribuicdo pode ter se radicado na crenga nos poderes ctonicos femininos,
ligados aos cultos da Deusa Mae ou a Hécate. Nesse sentido, as possibilidades
de entendimento da atribuicdo desse tipo de magia ao género feminino néo se
mostram exaustivas, mas ligam-se, sobretudo, a misoginia comum na
Antiguidade.®

OYWITZLER, Nara Barrozo. op. cit. p.107.
15JUNIOR, Marcio Meirelles Gouvéa. Magae Romae: As feiticeiras na literatura latina. PhaoS - 2011 (11) - pp.
5-21, p. 08.
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A perseguicdo as mulheres praticantes de feiticaria foi legitimada em diversas &reas.No

campo das autoridades juristas, por exemplo, que faziam parte da sociedade entre final de Idade
Média e Primeira Modernidade, as mesmas atestaram a justificativa da perseguicdo em massa e
condenacdo das mulheres como feiticeiras, tendo em vista a suposta vulnerabilidade que estas
tinham de serem enganadas por Satd. Como foi mencionado, 0 aumento pelo medo da figura do
diabo cresce exponencialmente, ndo apenas por parte da populacdo e na elite eclesiastica, que
muito tem haver com a ideia de que este pudesse se materializar em animais e dos supostospactos
que ele faria com seus seguidores.

Sobre a representacdo literaria da feiticeira no seculo XVI, é possivel destacar que
inicialmente se tem praticas despretensiosas, sem muita interferéncia no cotidiano das pessoas,
como a leitura da sorte de diferentes maneiras, seja através de runas, tard ou das maos, até a
responsabilizacdo pelo leite azedo no vilarejo. A figura da feiticeira vai saindo deste ambito
mais corriqueiro, e as acusagdes que surgem nos textos eclesiasticos e na literatura agora estdo
numa interferéncia maior, tendo em vista que tratava-se da culpabilidade das colheitas
arruinadas, a composicao de filtros de amor e sortilégios que realizavam curas ou provocariam
doencas.

O perfil de feiticeira destacado acima, tanto em seus aspectos de intervencdo simples,
quanto no comportamento de feiticeira mediadora, apresenta resquicios de religiosidades
primarias dos povos celtas, dinamarqueses, burgundios, ostrogodos, godos, alanos, romanos
suevos, lombardos, francos, anglos, saxdes e outros que desfrutaram de sistemas de crencas com
pantedes representantes da sacraliza¢do da natureza e suas manifestacoes.

J& o caso do modelo da personagem central deste trabalho: Celestina, que além de ser
uma alcoviteira, ou seja, utiliza seu discurso e as relagdes sociais para mediar amores ilicitos,
manuseia especificamente a feiticaria amorosa e erética para seus propositos, invoca ainda
um ser infernal do mundo antigo, que pode também ser associado a figura de Sata. A alcoviteira
Celestina possui influéncia tanto nas camadas mais altas quanto nas mais baixas, nesse sentido,
0s personagens de ambas categorias partilhavam a crenca e a reveréncia pelos conselhos e a
maternidade espiritual da velha ex-prostituta.

A personagem Celestina se configura como um elemento de transicdo para a ldade
Moderna na Espanha, ja que se mostra uma mulher independente financeiramente, em que era
solicitada pelos nobres e pela burguesia que surgia e se mantinha através também de seus varios
oficios. Para que possamos refletir o processo de constituicdo desta personagem, é necessario
mapear sua trajetdria e as figuras que compuseram as suas idiossincrasias naliteratura entre a
Antiguidade, ldade Média.

3.3. FEITICEIRAS NA ANTIGUIDADE
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Neste tdpico, busca-se realizar uma breve reflexdo sobre o perfil literario da feiticeira na

Antiguidade, identificar tais personagens neste recorte temporal e em situacGes queadquirem
protagonismo e permanecem tanto no imaginario literario de sua época quanto a posteriori. Para
que seja possivel tal anélise, este trabalho estd pautado no conceito de representacdo de Roger
Chartier, e inserido nos estudos da histéria cultural. Em Historia Cultural: entre praticas e
representacfes!® Chartier lanca uma questdo que nos ajuda a entender a importancia da
narrativa historica literaria, o autor ressalta como neste processo através da literatura, é
necessario perceber as formas institucionalizadas de poder em cada momento de analise.

Neste trabalho, a representacdo entdo, é pensada em trés momentos: o pré-configurativo,
os elementos de composicédo, o contexto histdrico, a elaboracéo da trama, 0s possiveis elementos
que auxiliaram no processo criativo da obra, o configurativo, o desenvolver do enredo e a
histdria dos personagens, e por fim, o refigurativo, ou seja, as apropriacdes, usos e contrastes
nas recepgoes das obras.

Entdo, buscamos na literatura do passado outros modelos de alcoviteiras e mulheres que
utilizavam a magia, sobretudo nas questdes amorosas. A partir disso, é possivel idealizaras
caracteristicas atribuidas a essas mulheres em cada momento do passado literario, por exemplo
na Antiguidade, ela é quase frequentemente tenebrosa: Circe, a sedutora; Medeia, a assassina;
Oenoteia de Apuleio e especialmente Canidia e Sagana, de Horacio, descritas comos cabelos
desgrenhados e roupas esfarrapadas.?®

Os perfis literarios femininos de feiticeiras na antiguidade estavam divididosbasicamente
em duas categorias, a velha alcoviteira, especialista em pocoes e filtros amorosos que marcam
um primeiro perfil. E as belas e sinistras com poderes ocultos, capazes de seduzir os homens e
interferir na ordem dos astros e das marés que seriam entdo uma segunda categoria.

Sobre os registros literarios da velha alcoviteira que praticava feiticaria, 0 poeta romano
Horécio, nos apresenta na Satira VIII do livro I, as personagens Canidia e Sagana, as quais
também aparecem em Epodo V. Suas personagens feiticeiras sdo sempre descritas com 0s
cabelos soltos, aparentando natureza selvagem e furiosa, todas eram velhas, decrépitas que,
quando jovens, teriam sido mestras na arte da luxdria.?%*

Canidia e Sagana praticavam terriveis conjuros de mortos, ou seja, utilizam corpos para
fins de adivinhagdo, o que era entendido como crime de necromancia. A feiticeira Canidia
apelava a noite, como se esta fosse uma forca sobrenatural, para ter acesso aos poderes lunares
e a presenca da deusa Diana?®®. Isto nos déa vestigios sobre a maneira como a literaturaantiga
associava a aparicdo de Diana com as praticas magicas: “Oh, das minhas empresas sdo infiéis
testemunhas, Noite e Diana, v0s que governais em siléncio nas horas dos misterios! Agora,

afora, ajudai-me, agora aos inimigos dirigi a raiva e a vontade vossa!”.1%’

1%pratica, apropriacio e representacdo ancoram os sentidos da obra de Chartier. O autor salienta que tais conceitos
devem ser entendidos como o0 estudo dos processos com 0s quais se constroem um sentido.
7SICURETI, Roberto. Lilith lua negra. 32 ed. Rio de Janeiro: Paz e terra, 1985, p. 106.
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A presenca de Diana no ritual, como uma possivel fornecedora de magia, ajuda aexplicar

a mencéo a esta divindade lunar em processos de feiti¢aria na inquisicédo italiana, durante os
séculos XIV e XVI, material alids muito bem explorado por Carlo Ginzburg.'%

Outra figura emblematica na literatura latina era a lena ou lenae, presente nas elegias'®®
de Tibulo e Propércio. Elisabete Costa atesta que se tratava de uma figura que existia na vida
real, que fazia parte do mundo meretricio e do tecido social da época''?, era geralmente uma
mulher velha que utilizava a feiticaria como recurso para sua sobrevivéncia, com a
remuneracao de algumas moedas ou de garrafas de vinhos.

No poema de Ovidio, a lena se chamava Dipsas, esta parece inclusive transcender um
pouco os limites da categoria e dar margem a criagdo para um outro tipo*'! de feiticeira. A
Dipsas de Ovidio, além das atribuicGes ja aqui descritas, conhecia também as previsoes
astrolégicas. Seu nome € a transliteracdo de duydg, do verbo duydw, cujo significado € o de “ter
sede”, podemos associar aqui ainda a caracteristica da sede pelo vinho, um gosto que naoera
permitido a mulher ideal em demasia. Assim, Dipsas poder-se-ia traduzir como “a sedenta”,
ou, em uma acepgao alargada, “a beberrona.t!2

A lena representava um modelo feminino na contramdo da moral romana da época, que
além de ser conhecedora das praticas magicas, o que era vedado a mulher, também apreciava
muito o vinho, o qual alids era proibido totalmente as mulheres da época. De acordo com
Elisabete Costa, Ovidio escreveu sobre a lena para que o leitor aumentasse a indignacéo e
repudio contra essa velha alcoviteira, pois além de tudo, representavam mulheres que néo
viviam sob a custodia da familia de um pater familias, e capazes de vérios atos considerados
imorais pela maioria dos romanos, embora quando agiam, estavam cientes de que seu oficio
era de utilidade e sobrevivéncia para si e suas protegidas.

A Dipsa que aparece na elegia I, 8 de Ovidio, é descrita como uma velha senhora que
aconselhava os jovens apaixonados, era capaz de realizar feitos como provocar osfenémenos da
natureza, manipular as ervas e transformar-se em animais. No principio do poema, quando a
personagem € anunciada por Ovidio, 0 mesmo adverte o leitor que aqueles que desejam conhecer
uma alcoviteira, prestem atencdo no que ele dizia. Segue o detalhado comportamentoe de suas
praticas:

(...) com suas artes, podia fazer os rios retornarem as fontes, os astros

18SILVA, Nereida Martins Soares da. op. cit. p. 32.

109A elegia € um género poético caracterizado mais pela tematica do que por uma estrutura formal: tem
como assuntos principais a tristeza dos amores interrompidos pela morte ou pela infidelidade. As primeiras
elegias apresentavam uma métrica especifica, com emprego de disticos formados de versos hexametros.

H0Ela costumava aconselhar essas mogas para que arrumassem amantes ricos, ensinando-as a serem refinadas e
a explorarem sabiamente 0s seus encantos e talentos. Elas sabiam essas coisas porque eram, em geral, ex-cortesas,
cujos encantos foram levados pela idade e procuravam lucrar com os amores de suas protegidas.

Mpipsas, é motivo de gracejo para Ovidio, que, de modo irdnico, diz que ela tem este nome pela circunstancia (ex
re nomen habet — Am., |, 8, 3). A circunstancia seria o fato dela nunca estar sdbria quando amanhece. Para figurar
isso, Ovidio diz que, devido a sua embriaguez. Dipsas nunca via a deusa Aurora, divindade da manha, chegar com
seus cavalos réseos (nigri non illa parente/ Memnonis in roseis sobria uidit equis — Am., |, 8, 3-4).

12JUNIOR, Mércio Meirelles Gouvéa. op.cit. 10.
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refulgirem de sangue e os mortos erguerem-se. 1sso porque conhecia ospoderes
das ervas, dos liquidos secretados pelas éguas no cio e dos fios enrolados nos
fusos — poderes que lhe conferiam, ainda, 0 dom da metamorfose, j& que o
narrador declarou desconfiar de que o corpo dela recobria-se de penas para
voar.'t?

Outro tipo de personagem literario com aspectos que se aproximam da feiticeira na
Antiguidade era a saga, uma mulher bébada e com habitos noturnos, ela passeava ao encontro
de jovens amantes que em troca de algumas moedas para sustentar seu vicio, oferecia a suposta
intermediagd0 magica em assuntos amorosos e erdticos. A saga aparece nas obras de Horacio
na Satica I, 8 e Propércio, na elegia IV, 5. Esse modelo apresenta situacdes analogasnas tramas
do tipo de feiticeira lena. Transformar-se em animais-para alcancar algum objetivo, como levar
algum recado, ou mesmo observar alguma situacdo de interesse — este era um modelo comum
da literatura da época, sendo a coruja o animal mais conhecido nessa manipulagdo de poderes
magicos; as transformacgfes ocorriam espontaneamente ou por meio de beberagem produzidas
a partir de plantas, em destaque, as que atualmente sdo consideradas alucindgenas.!'4

Lucano, poeta romano, em Livro VI, também da vida a uma importante personagem
feiticeira: Ericto, que é solicitada por Sexto Pompeu para saber qual seria o final da batalha na
Farsalia. O autor cria a personagem como uma velha cruel, que morava em tumbas, seu rosto
magro apenas conhecia a noite; e ao caminhar, seus passos queimavam a terra e as sementes; a
velhice aqui é associada a crueldade, um aspecto que perdura nestas personagens, além dos
habitos noturnos que cada uma carregava.

Além do aspecto da maldade e egoismo fazer parte da composicao destas personagens de
maneira enfatica cada vez mais, destacamos aqui através da personagem Proselenos, que aparece
na obra Cena Trimalchionis do romano Petrdnio, lidava com conjuros amorosos e era descrita
como uma velha de indumentarias rasgadas e escuras como a noite. Percebe-se por meio da
descricdo desta feiticeira que o discurso passa a ser mais importante, 0 convencimento, a arte de
fazer o outro crer em seus argumentos, caracteristica que passaria a ser fulcral na alcoviteira
Celestina no final da Idade Média.

Proselenos, na trama utiliza, sua habilidade de convencimento para questionar o
personagem principal e o narrador Encdélpio sobre a eficacia do feitico, uma vez que tudo se
inicia em um didlogo com seu membro félico, pois, sua virilidade o tinha abandonado quando
ele pretendia justamente ter relagdes com Circe, a deusa da magia. No momento em que

Encolpio suplica ao deus Priapo, a velha Proselenos se insere na situag&o:

Proseleno d&-lhe uma esperanca quando, depois de uma série de procedimentos
de cariz enganoso, incluindo fios multicolores e pedrinhas encantadas, o fraco
membro de Encdlpio volta a dar sinais de vida: «acercou depois as maos e pos-
se a experimentar a forca do meu membro. Num abrir e fechar de olhos, 0s

13(OVIDIO. Am. 1.8.109-114)
H4COSTA, Elisabete da Silva. op. cit. p. 15.
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nervos obedeceram a voz de comando e encheram as maos da velhota num
instante.». Regozija-se a velhota, «exultante de alegria», para Crisis: «Estas a
ver, Crisis minha querida, a lebre que pus a saltar para gozo de outros?», numa
nota de comicidade de fundo tdo verdadeiro, pois fazia-o por Circe. Mas
falhado o feitico, Proseleno e Crisis sdo escorragadas por Circe, revestida nesse
momento da sua ira avassaladora e castigadora.'*®

A feiticeira aqui esta ligada também as resolucdes de questBes erdticas. Neste caso, a
familiaridade com o corpo é explorada, reforcando as caracteristicas e estere6tipos da mulher
ndo ideal, ja que Proselenos se propde a dialogar sobre 0 membro masculino com Encolpio sem
nenhum pudor. Circe pertence ao modelo de bela e tragica, € uma entidade ansiosa pela paixao,
e quando o resultado de suas investidas ndo é satisfatdrio, ela transforma-se em flriae vinganca.

No seculo 11 d.C., o filésofo e escritor Apuleio, trata do género das feiticeiras em Asinus

Aureus??'. Nesta trama, o personagem narrador Lcio se dirigia para a Tessélia, quando
encontrou Arostdbmenes, um homem que ao dialogar sobre seus Ultimos infortlnios, os atribuia
todos a feiticeira Méroe, uma mulher que também é descrita como as anteriores neste modelo:
velha e feia. A feiticeira Méroe havia transformado um antigo amante em castor eem carneiro
um advogado, além de em certa ocasido obstruir a gravidez da mulher de outro de seus muitos
amantes, fazendo-a se avolumar como se fosse conceber um hipopdtamo. Ao saber que iria ser
apedrejada, prendeu os habitantes de sua cidade em suas casas, utilizando a magia.®

O perfil deste primeiro grupo de feiticeiras é construido em torno da mulher decrépita,
as caracteristicas fisicas sdo a feiura, e a velhice, que sdo analogas as descri¢bes de velhas
senhoras que moravam sozinhas, ou que assim como a personagem alcoviteira Celestina,
possuiam uma residéncia muito frequentada, inclusive de pessoas das mais variadas camadas
sociais, e por ter seu sustento aparentemente por diversas fungdes como fabricacdo deperfumes
ou costura, era acusada constantemente pelos seus vizinhos de praticar feiticaria.

O segundo grupo de feiticeiras ndo possuiam a horrorosidade do modelo anterior, pelo
contrario, eram referéncia de beleza, como Circe e Medeia, a Ultima, alias, foi a feiticeira na
Antiguidade com maior importancia literaria, a obra com maior destaque da personagem além
da célebre tragédia Medea de Ovidio, foi tambeém escrita por Séneca, escrito que retrataa Medeia
como uma feiticeira vingativa e furiosa com aqueles que desafiavam as suas vontades.
Partilhando apenas a sabedoria dos conjuros e o contato com as forcas ocultas.!’

As representacdes mais conhecidas do estereotipo da feiticeira jovem e sedutora ja citadas

SFONSECA, Joana Barbara da Silva Luis. Sexo fraco e leveza de animo: figuracdes da mulher no Satyricone
no Asinus Aureus. Dissertacao de Mestrado em Estudos Classicos. Departamento de Linguas, Literaturas e Culturas
da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 2013, p.58.

H16Em Asinus Aureus, refere-se a esposa de Socrates, como exemplo de uma digna matrona. Llcio, ainda em forma
humana, sabe das qualidades desta mulher através da narracdo de Aristomenes a propdsito deste tal Socrates, que
encontrara deslocado e debilitado. Como competia a uma matrona, tendo o marido desaparecido ha ja tanto tempo,
ela chora-o como se estivesse morto, enlutando-se, demonstrando profundo pesar e cumprindo as cerimdnias
fanebres, que a condigdo de mulher diziam todo o respeito. Além disso, uma nota maisacerca da pressdo que sofre
a vilva, mae e domina, para a imediata designacao de tutores para os filhos e para a pressao que sofre, por parte
dos pais, para que contraisse novo matrimonio.

U7JUNIOR, Marcio Meirelles Gouvéa. op. cit.pp.11-12.
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acima, partilham a caracteristica da perversidade feminina. Inicialmente, Hécate foi uma

divindade associada a agricultura e a guerra, posteriormente relacionada ao mundo dos mortos
e as trevas, transformando-se na rainha da magia e protetora das feiticeiras.

Ovidio fala de Circe no Livro XIV das Metamorphoses. O enredo da obra destaca a
transformacéo de Cila e de Pico em criaturas animalescas, visto que Circe demonstrava sua fria,
entre outras caracteristicas, transformando as pessoas em animais ou criaturas horrendas.Ovidio
entdo compde a personagem Circe como filha do Sol e que estava asvoltas com a paix&o e suas

consequéncias maléficas, a vinganca por meio dos poderes magicos:

No primeiro exemplo, tendo Glauco alcang¢ado a colina entre a Ausonia e a
Sicilia, encontrou Circe num saldo apinhado de feras. O motivo da viagem logo
se evidenciou. Rejeitado por Cila, Glauco fora pedir a feiticeira que
intercedesse com o poder das ervas para que a jovem que o desprezara
compartilhasse o fogo que o consumia. Circe, porém, em lugar de atender-lhe
0 rogo, apaixonou-se pelo jovem. Entdo, ofereceu-se a ele, que arecusou
protestando seu amor pela outra. Indignada, a maga enfeiticou as aguas da baia
onde Cila costumava se banhar, transformando a moga no monstro rodeado por
cdes. Na segunda ocorréncia, Circe, novamente em fungdo do amor
desdenhado, metamorfoseou Pico em uma ave, utilizando pocdes letais e
invocando os deuses do Erebo e do Caos, a Noite e Hécate.'®

Em a Odisseia de Homero,??’Circe é construida como filha de Hélios e Hécate, é
personagem importante na trama, na qual oferece mais um desafio a Odisseu e seus homens,
com sua beleza, a personagem enfeitica os marinheiros de Odisseu e transforma-os em porcos.
Isto demonstra a crueldade da personagem, pois Circe estava ciente que 0s navegantes estavam
famintos e parte deles transformados em animais, acabariam sendo devorados pelos proprios
companheiros.

Assim como Circe, Medeia, sua sobrinha e aparentada de Hécate, € um estereotipo de
mulher bonita e que manifesta a perversidade atribuida ao feminino. A representacdo da
personagem de Medeia é construida como uma mulher adornada de indumentaria vermelha, e
que recorre as praticas magicas para satisfazer seus desejos pessoais. Movida pela paixao
desenfreada por Jaséo, ela trai a propria familia para ajuda-lo em seu propésito, que era trazero
Velocino de Ouro, a 1a de ouro do carneiro alado Crisomalo. Medeia ndo mede esforcos e utiliza
magia para alcancar seus designios.

A mencado literaria mais antiga sobre Medeia encontra-se no Pseudolus de Plauto. A trama
inicia-se em um banquete em que o cozinheiro prepara uma refei¢do tdo vigorosa, queé capaz
de fazer viver quem a consome por mais de 200 (duzentos) anos. O cozinheiro apenascita
Medeia para associar seu preparo também a manutencdo da juventude, embora a personagem
ndo tenha nenhuma caracteristica especifica associada ao rejuvenescimento. Em Heroides de

Ovidio, a personagem descreve suas capacidades como uma forma de reafirmar as préprias

18JUNIOR, Marcio Meirelles Gouveéa. op. cit.p.13.
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qualidades:

Eu que, enfim, enfrentei serpes e touros bravos ndo pude dominar um homem
s0; eu que afastei, com pocdes sabias, o atroz fogo, ndo consigo escapar as
minhas chamas. O encantamento, ervas e as artes me abandonam e nada fazem
de Hécate os mistérios.

Em Euripides, com o infanticidio atribuido a Medeia, ela ganhou mais destaque, ja que
naquele momento em Roma, a mulher possuia apenas funcdo secundaria na literatura e
dificilmente estaria envolvida em situacdo que chamasse atencdo e desempenhando um papelde
autonomia. Como mater famiilias e senhora da casa, ela ocupava uma posigao de honra, tinha
acesso a cultura e administrava pessoalmente seus bens, caso os tivesse (RINNE, 1995, p.95).

No momento do assassinato dos filhos, a peca reforga o estereotipo da mulher comoum ser
desprovido de raciocinio que, em situacOes delicadas, deixar-se levar pelos sentimentos ruins,
sendo portanto, muito suscetivel a maldade. Neste caso, Medeia é construida como uma mulher
impiedosa e que se torna destruidora quando traida.

Em Medeia, de Euripides, Jasdo a trai, se casa com a filha do rei de Corinto, como vinganga,
a mesma envia um vestido e diadema envenenados a esposa de seu amado: Creuza. Embora a
mesma nao tenha chegado a utilizar os objetos envenenados, Medeia com a desilusao da trai¢éo,
mata os seus filhos e em seguida lamenta aos deuses: “a nos outras, mulheres, a natureza fez
impotentes para o bem, porém mais habeis do que ninguém para manipular o mal.

A partir desta trama de Medeia, é possivel refletir sobre como a misoginia ndo era apenas
uma caracteristica de raiz cristd, mas fazia parte também da tradicdo grega, uma vez que as
personagens femininas ganham vida pela pena masculina. Conforme pontuamos acima, quando
a personagem central lamenta-se das mulheres possuirem habilidade maior para os maleficios, é
necessario recordar que Euripides- o autor da tragédia- ¢ quem “fala” pela boca da personagem

feminina. Assim, Carlos Nogueira destaca que:

Os termos “encantar” e “enfeiticar” sdo carregados de conotacdo erotica. Esta
imagem esta associada a uma figura classica da mitologia grega, Circe. A outra
idéia refere-se a um outro lado feminino, o da tragicidade representada pelo forte
apelo sexual junto a frustracdo de um desejo. Tal circunstancia ocasiona apréatica
do mal, em decorréncia de vinganca passional. Esta ideia esta associadaa figura
mitologica de Medéia. Por conseguinte, a feiticeira é essencial aexisténcia de
ambos os conceitos comentados acima para formar o conjunto decaracteristicas
que determinardo o seu campo de atuacdo. O mundo da feiticariaé 0 mundo do
desejo, do desejo eminentemente passional, que a tudo sesobrepde para
conseguir uma resposta para uma paixdo ndo correspondida ou proibida.°

A partir da perspectiva de que as personagens aqui enunciadas terem sido escritas por
homens, percebemos como a feiticaria é caracterizada como mundo do desejo, a possibilidade

das realizacbes do que se almeja e o feminino associado a tragédia, porexemplo, a maneira de

1SNOGUEIRA, Carlos Roberto Figueiredo. op. cit. p.43.
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Medeia em lidar com os seus conflitos pessoais na Grécia, a mulher éconstituida como fraca,

submissa e sem controle emocional diante das adversidades, percebe-se tal fato quando a alta
magia é atribuida ao cunho masculino. Em Roma, isto é diferente, pois, a mulher se encarrega
da magia com sortilégios amorosos e a invocacdo dos mortos, modelo em que Medeia esta
inserida. Observamos ainda que os encantamentos por elas produzidos tinham, sobretudo, um
carater erotico.

A personagem mediadora amorosa, transforma-se ao longo do tempo, visto que no século
XI1, temos a obra erdtica Pamphillus, de autor desconhecido. Nesta trama somos apresentados
a Dofia Vénus, uma velha mediadora amorosa e que utiliza a feiticaria como recurso, a quem o
personagem Pamphillus recorre quando esta apaixonado e ndo é correspondido. Nelly Coelho
destaca que a personagem Vénus estaria nas origens da configuracdo da estrutura do tipo social
da alcoviteira, uma velha feiticeira que aqui pertence ao primeiro grupo destacado acima.

Para Menéndez Pelayo, apesar de ndo se definir o pais de origem da obra Pamphillus, é
muito provavel que tenha sido escrita em algum mosteiro na Europa Central (Norte da Franca
ou Alemanha), ja na primeira metade do século XIII a obra ja era conhecida inclusive na Italia.

Assim, as tarefas comuns da feiticeira envolvem a utilizacdo de ervas e unguentos,
preparados especiais para varias enfermidades, sobretudo quando se tratam de mediadoras de
situacOes de cunho amoroso. A partir dessas atividades resultaram entdo conhecimentos que
foram transmitidos no estereotipo da feiticaria até o modelo de mulher feiticeira medieval, 0s
dois modelos apresentados de feiticeira aqui utilizam seus supostos dons para situacdes do
cotidiano, o que as diferencia é apenas a finalidade, uma vez que um grupo manipula tais forcas
sobrenaturais para sobrevivéncia ou alimentar o vicio da bebida em demasia e a outra categoria

para satisfazer suas paixdes quando nio correspondidas.'?

3.4. LITERATURA MEDIEVAL E REPRESENTACAO DAS FEITICEIRAS

Entre os séculos XV e XVI, foi produzida uma literatura hostil a mulher. Ha duas
imagens sobre este feminino, que séo divulgadas pela Igreja, na literatura religiosa e secular, a
mulher ideal e a mulher maléfica, destacamos como, por exemplo, Eva, que era uma figura
paradigmatica, e teve grande ressonancia e forte efeito moral, no sentido de imagem mulher ndo
ideal na Europa a partir do século XII.

O tema ligado a moralidade foi abordado em diversos géneros literarios, desde a
literatura religiosa até o género dramatico, neste sentido a mulher sempre foi uma pauta de
recorrente discussdo. Sobre isso, foi se construindo o debate sobre a mulher néo ideal e qual

seria aquela como um modelo de perfeicdo, esta concentrava-se na figura de Maria, embora sua

120CARNEIRO, Cristina Helena. Bruxas e feiticeiras em novelas de cavalaria do Ciclo Arturiano: O reverso da
figura feminina? Dissertacdo de Mestrado. Programa de Pds-graduacdo em Estudos Literarios. Universidade
Estadual de Maringa, 2006, p. 87.
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projecao sobre a cristandade tenha sido vagarosa. Em 431, sob a inspiragdo de S&o Cirilo, no

Concilio de Efeso, ela foi nomeada “Mie de Deus”, ao invés de “Mie de Cristo”. A aceitagao
de seu culto e inser¢do na comunidade crista catolica ocorre em uma longa progressao, com
estabelecimento por volta do século X1.12

No século XII, autores como Abelardo e Santo Anselmo reforcaram celebracGes em
homenagem a Virgem Maria. A esta representacdo é acrescentada uma ideia de mulher
redentora, que faz oposicdo direta ao perfil da pecadora Eva e traz consigo caracteristicas como
apureza, a alma nobre e a santidade feminina, como resultado esta representacdo alcanca grande
popularidade, aparecendo em diversos poemas, sermdes e tratados feitos em louvor a Mée de
Deus.

Com o culto marial, a imagem feminina passa a ser inspiradora, € neste contexto, no
periodo do século XII para o XII que na literatura a representacdo feminina passa a adquirir um
valor alto, um novo c6digo de ética da nobreza é criado, e neste um modelo de mulher ideal na
sociedade, obviamente diferente da feiticeira, 0 modelo da senhora nobre agora é a dama.

O historiador francés George Duby dedicou-se a discutir estas questdes em sua trilogia
As Damas do Século XIl. Neste trabalho o autor ressalta que “as mulheres valorizadasno
medievo estdo geralmente ligadas a algum homem. Sao vistas como a filha, irm& ou mulher de
alguém importante e, em razdo disso, as mulheres ricas tém, por vezes, a sua biografia narrada
pelos cronistas”.1?2

Por isso, 0 medievalista optou por utilizar em suas obras, as mulheres consideradas
“damas”. Visto que com a documentacdo disponivel sobre tal modelo, seria possivel captar uma
representacdo feminina através de um corpus documental redigido por homens, entretanto, o
autor nos lembra que ndo podemos nos esquecer que a pena destes era carregadade antifeminino.
E fato que, portanto, as damas de alta classe investigadas por este medievalista n&o
representavam todas as mulheres. N&o obstante, o historiador nos traz importantesconsideracfes

sobre as relacfes homem-mulher neste periodo. De acordo com Duby:

Todavia, as mulheres ndo se deixam dominar téo facilmente, os homens do
século XII fazem a experiéncia disso, e eis a razdo por que as temem. Ao temé-
las, eles as julgam naturalmente mas, recalcitrantes, e se creem no dever de
corrigi-las, domestica-las, conduzi-las. Obrigados, por conseguinte,a punir as
faltas que elas tendem a cometer. A maté-las, se for preciso. A manté-las pelo
menos, como aconteceu com Alienor, em estreita prisdo. Por todos 0s meios
sua nocividade nativa deve ser contida. A mulher, eles estdo convencidos disso,
traz em si o pecado e a morte.1?3

E possivel refletir que as “damas” do medievo de Duby ndo eram plenamente as da Idade

Média, ja que a histdria de cada uma delas foi escrita a partir de um cenéario delimitado,uma

IMACEDO, José Rivair. op. cit. p.69.
122DUBY, George. Damas do Século XI1: Eva e os Padres. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 20.
1231dem, p.110.
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historiografia que estava presa ao reflexo das mulheres no discurso masculino e ligado a Igreja

Catdlica. No entanto, ponderamos que o medievalista validou, sem pretender alcancar verdade
absoluta, “uma Historia mais apaixonada, menos fria e impassivel, contudo rigorosae séria”,
atenta para a concepc¢do de que a representacéo das feiticeiras na Idade Média, assimcomo na
Antiguidade trata-se de um projeto com intuito de legitimar um comportamento em desfavor de

outros.

3.5. CANTIGAS GALEGO-PORTUGUESAS E LITERATURA MEDIEVAL:
PERSONAGENS FEMININAS NAO IDEAIS

Na literatura, poesia e cantiga medieval, a temética da feiticaria esta presente amedida
que exprime um conteldo de raizes extremamente populares, concentrando elementos de mitos
celtas classicos e com uma influéncia do pensamento oficial cristdo. Posto isto, é necessario
considerar a analise de tais géneros como fulcrais, visto que neste periodo, a escrita era uma
atividade quase sempre feita por homens e para homens. Aliteratura e a poesia sao um
testemunho fundamental ndo das mulheres, e sim, de esteredtipos criados por artistas e clérigos,
dando raros vestigios de uma ou outra forma, do que elas realmente eram.'?*

No século XIII na Peninsula Ibérica, desenvolveu-se uma producdo literaria e poética
ligada a corte de Afonso X. A producdo afonsina deixou uma vasta contribui¢do na fase do
Trovadorismo galego-portugués, no qual foi produzido um espo6lio em torno de 420
(quatrocentos e vinte) cantigas religiosas de louvor e narrativas marianas, as Cantigas de Santa
Maria, além das cantigas de amor, cantigas de escarnio e maldizer, cantigas sobre as soldadeiras,
mulheres varias e sobre alcoviteiras.'?®

Outro género de cantiga foi a Sétira. Esta possui técnicas e motivagdes proprias, um
carater de denuncia em alguma questdo da sociedade, uma critica moral com ironia e que
provoca tanto o riso quanto a repugnancia. O objeto que é satirizado geralmente € distanciado
do belo, € posto como uma oposic¢do, o contrario, neste caso, se remete ao profano, burlesco e
carnavalesco.

As cantigas de escarnio e maldizer dos Cancioneiros galego-portugueses assim como as
Cantigas de amigo séo essencialmente ligadas as camadas mais baixas da sociedade, e mantém
um carater satirico e direto, com uma linguagem grosseira. As Cantigas de escarnio de amor,
por exemplo, parodiam a doutrina do amor cortés e ridicularizam conceitos como “morrer de
amor”.

Aspecto comum de tais cantigas € a énfase da aparéncia e caracteristicas femininas,

124MACEDO, José Rivair. op. cit. p. 65.
125TAVARES, Vanessa Giuliani Barbosa. "Non quer’eu donzela fea” : misoginia nas cantigas satiricas de Afonso
X. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Federal do Espirito Santo, Centro de Ciéncias Humanas e
Naturais. 2018, pp. 10-11.
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sendo expostas de maneira irdnica e satirizada, por exemplo, o tema do sexo desonesto e a

feitura, o Gltimo atribuido a velhice, ja que na mentalidade da Idade Média, a mulher é vista
como modelo transgressor aos demais. Podemos destacar ainda a mulher lasciva, que era vista
como inconstante, todas compondo o bojo do modelo feminino dissidente.

Desse modo, destacamos que tais esteredtipos, presentes desde a Antiguidade, sdo
atributos centrais quando se quer desqualificar a mulher. Seja com atributos relacionados ao
sexo ou a feiura, percebemos tal aspecto desde a Antiguidade, uma vez que Ovidio ja

recomendava as mulheres que aproveitem sua juventude:

Dia vird em que vocé, que agora manda os apaixonados embora, velha e
abandonada, ficara sozinha a noite sobre seu leito frio. Sua porta ndo sera
quebrada durante uma briga noturna, e de manha vocé ndo encontrara asoleira
da porta coberta de rosas. Tao rapido, infelizmente! A pele se torna flacida,
formando rugas, enquanto desaparece a bela cor do rosto gracioso; esses
cabelos brancos que vocé jura que ja tinha quando era jovem bruscamente
cobrirdo toda sua cabeca. [...] Além do mais, dar a luz faz envelhecer mais
cedo: repetidas colheitas envelhecem o campo.!?®

Com este trecho, que ainda era conhecido no século XIII na Peninsula Ibérica, Ovidio
ensinou aos homens o modo da iniciativa no jogo do amor, Candice Cerchiari pontua que a
mulher era vista como detentora de uma sexualidade intensa, e que o pudor moral as impedia de
executar tarefas relevantes na sociedade, sua funcéo era ligada a fertilidade, e com a velhice e a
infertilidade ela se tornava inutil.

Além disso, Cerchiari ressalta que muitas mulheres idosas levavam uma vida apenas
rotulada como sendo de pecado, acabavam por ser ridicularizadas pela literatura e pelos tratados.
Neste bojo, esta a figura da velha alcoviteira, conforme ja destacado neste estudo, possui origem
classica e que utiliza sortilégios e adivinhacGes para ludibriar as pessoas que asprocuravam.

A circunstancia acima indica a correlacao entre feiticaria, prostituicdo e alcovitagem, ja
que seria através da primeira que se alcancariam os amantes ricos para as jovens mogas,
agenciadas pelas velhas senhoras que um dia também detiveram o poder da seducdo. A mulher
possuiria valor apenas enquanto jovem e bela, com a velhice é necessario o uso de cosméticos,
das pocgdes e os sortilégios ja citados para supostamente garantir-lhes um amante. Para as
mulheres que ja estavam na velhice e ndo possuiam marido e nem filhos, o que Ihes restava era
apenas utilizar suas habilidades e experiéncias para auxiliar companheiras mais jovens a
conseguir amantes para afiangar seus subsidios dos encontros amorosos.

Na literatura e poesia galego-portuguesa, além da feiticeira e da alcoviteira, figuras
ligadas a magia e a prostituicdo, existe outro modelo que partilha a caracteristica da sexualidade,
trata-se da Soldadeira. Na literatura entre 106 (cento e seis) cantigas de escarnios e maldizeres

1260VIDIO. A arte de amar. Porto Alegre, L & PM Editores, 2007, pp. 82-83.
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contra mulheres, por volta de 40 %, ou seja, 43 (quarenta e trés) possuem essas mulheres como

alvo, sua imagem é sinbnimo de prostituta, destacamos aqui que apesar do protagonismo desta
personagem na satira galego-portuguesa, a palavra soldadeira aparece somente em 4 (quatro)
cantigas de escarnio, entre elas uma de Afonso X.*?

A referéncia a soldadeira se da a um grupo ridicularizado de profissionais, um
esteredtipo, mulheres tratadas como prostitutas também nas composi¢des trovadorescas, uma
representacdo feminina hiper sexualizada, que além do comportamento sexual reprovavel, na
cantiga de Afonso Eanes de Coton, é debochada por desejar guerrear com 0s mouros, Visto que
a mulher ndo era vista como capaz de lutar ou possuir forga para enfrentar um homem.

Com estes perfis femininos, percebemos que as mulheres sempre foram tema das
histdrias e romances. Os personagens femininos possuem ainda lugar garantido nas historias dos
romances que retratam questdes relacionadas ao Rei Artur e os Cavaleiros da Tavola Redonda.
“A vastiddo do ciclo literario apresenta inimeras personagens femininas. De obra a obra, 0
tratamento reservado a elas teve particularidades”.'?®

A figura da mulher sabia dos contos arturianos dos séculos V e VI, difere, porexemplo,
da imagem popular da feiticeira no final da Idade Média do século XV, ja que esta éa figura da
mulher ignorante e supersticiosa, que mantém crencas pagas, principalmente, na populacéo do
campo, tal representacdo assim como na Antiguidade foi filiada as mulheres solitarias e
repugnantes; as velhas supersticiosas causavam desconfianca e receio na sociedade em que
estavam inseridas.

No repertorio das personagens femininas arturianas, temos uma imagem de mulher sabia
relacionada ao poder, ao divino e a sabedoria. Podemos citar como exemplo a figura de
Morgana das Fadas, uma representacdo, que sobrevive no imaginario ocidental até os dias de
hoje, associada ao icone de feiticeira. Morgana das Fadas é vista por muitos como uma
recomposicao, a partir de elementos antigos de divindades celtas e elementos do cristianismo.
A denominag¢do “fada” indica outra imagem da sacerdotisa da Deusa presente nos romances
arturianos.

Fada € um nome de origem latina e descende do termo fatum, que significa fado ou
destino (SCHOEREDER, s/d, p.66). As fadas eram seres da mitologia, que possuiam poderes
sobrenaturais e com capacidade de intervir no destino dos mortais, protegendo-os e ainda
possibilitando dons ou conjurando maldigdes.

A figura da fada ganhou, neste momento, uma repaginacgéo. Ela perde a ambiguidade e
torna-se apenas uma figura positiva. A necessidade da cultura crista ocidental de colocar tudo
em termos dualistas, fez da fada o contraponto da feiticeira. Conforme pontua Umberto Eco

em Construir o Inimigo, “Parece que ndo se pode passar sem o inimigo. A figura do inimigo

2"TAVARES, Vanessa Giuliani Barbosa. op. cit. p. 99.
128NUNES, Naidea. op.cit. p. 51.
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n&o pode ser abolida dos processos civilizacionais.”?°

Com a necessidade da construcdo do inimigo, destacada por Umberto Eco, ressaltamos
que é na producdo literaria dos séculos X1V e XV que a feiticeira adquire mais forca como
representacdo de cunho negativo. Neste momento se tem um cenario de preconceito urbano e
também rural contra a mulher, as condutas sociais ligadas a algum tipo de independéncia ou
discernimento em relacdo a figura masculina, se tem, por exemplo, uma associacdo com a
imagem de feiticeira.

Neste item, damos atencdo também a figura da mulher nas novelas de cavalaria, por
exemplo, nas obras Amadis de Gaula e A Demanda do Santo Graal®*®, que estdo representadas
no panorama literario das novelas de cavalaria. Massaud Moisés frisa que o surgimento da
Demanda do Santo Graal se deu numa reacdo da Igreja contra o desvirtuamento da cavalaria,
uma tentativa de resgate das virtualidades do cavaleiro andante da Idade Média, que ao sofrer
os infortdnios sociais e econdmicos, estavam desviados do que a Igreja considerava o caminho
honesto. %

No universo ficticio de Demanda, as mulheres sdo retratadas como aquelas que
cultuavam uma deusa, entre elas esta Viviane, a Senhora do Lago, uma figura diafana que se
assemelha a uma fada; é ela quem detém a autoridade de conceder a espada fabulosa e entregar
a quem for o escolhido. Percebe-se entdo, como tal representacdo feminina, neste caso, € um
lugar de poder e superioridade, além de Viviane, temos a personagem Morgana, constituida de
maneira diferente do modelo de feiticeira decrépita que tem sua sabedoria associada ao mal.
Embora a participacdo de Morgana em Demanda seja diminuta, ja que a personagem apenas €
citada fazendo reveréncia ao seu irméo falecido, visto que a religiosidade medieval tenta
neutralizar os residuos da tradicdo paga. A referéncia ao que seria uma mulher poderosa é dada,
sua linhagem € de sacerdotisa.

Em Amadis de Gaula, editada pela primeira vez em 1508, considerada obra de grande
destaque entre as novelas de cavalaria, 0 primeiro episodio apresenta a infancia do protagonista
Amadis, uma narrativa que inicia neste momento e vai até 0 momento em que 0 mesmo se torna
um bravo cavaleiro. Amadis tem o desejo de vivenciar um amor perfeito com a dama Oriana.
Nesta obra, a personagem Urganda, a desconhecida, surge no capitulo I, intitulado Infancia de
Amadis. Esta personagem possui dons extraordinarios e embora ndo seja classificada de fato

como uma feiticeira, ela segue um molde de ac¢des relativas aos seres com poderes sobrenaturais,

12ECO, Umberto. Construir o inimigo e outros escritos ocasionais. gradiva, 2011, p. 31.

130 A Demanda, cristianizando a lenda pagé do Santo Graal, colabora intimamente com o processo restaurador
daCavalaria andante: caracteriza-se por ser uma novela mistica, em que se contém uma especial nogao de herdi
antifeudal, qualificado por seu estoicismo inquebrantavel e sua total ansia da perfeicdo. Novela a servico do
movimento renovador do espirito cavaleiresco, em que o herdi também esta a servico, ndo mais do senhor feudal,
mas de sua salvacdo sobrenatural, uma brisa de teologismo varre-a de ponta a ponta, 0 que ndo impede, porém, a
existéncia de circunstanciais jactos liricos e eréticos, nem algumas notas de fantastico ou magico, em que o real e
0 imaginario se cruzam de modo surpreendente. MOISES, Massaud. A literatura portuguesa. Sao Paulo: Cultrix, 1977,
p.35.
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inclusive aparece de modo fantasmagérico como assombracdo aopai adotivo de Amadis. A

criatura, como também é chamada na obra, evidencia ao longo das suas falas que conhece 0s
acontecimentos do passado e do futuro.3!

No decorrer da trama, Urganda chega a mudar de forma em alguns momentos, de donzela
transfigura-se em uma senhora muito idosa. Ao utilizar-se de tais artificios e transmutar sua
fisionomia, esta se configura como uma feiticeira. Além da transmutacéo, a criatura aparece e
desaparece inesperadamente, manipula seus poderes sensoriais, faz predicdes, profetiza o
futuro, avisa, alerta e, a0 mesmo tempo, busca satisfacdo pessoal através de suas habilidades
magicas. A personagem engloba perfeitamente aspectos do modelo marginal de uma
representacdo feminina medieval: a feiticeira.

Percebemos entdo, como as cantigas galego-portuguesas e a literatura medieval
exploravam a imagem feminina de maneira complexa, ora como poderosas, em outro momento
como invisibilizadas e neutralizadas. As obras deste periodo nos trazem as personagens
enunciadas Morgana das Fadas e Urganda. Morgana é destacada diretamente como uma
criatura magica, embora sua participacdo em A Demanda do Santo Graal evidencia que seus
dons sdo de cunho divino e naturais a qualquer mulher de sua linhagem, enquanto que Urganda
é filiada como feiticeira por suas habilidades extraordinérias, que configuram o imaginario

acerca da feiticaria.

3.6. EPOCA MODERNA, MAGIA AMOROSA E AALCOVITEIRA

E possivel identificar, na fala da velha alcoviteira, tragos de um discurso
retorico deliberativo, porque o deliberativo aconselha ou desaconselha em
todas as questdes, pois inspira decisdes e projetos e diz respeito ao que é dtile
nocivo. (Olivier Reboul, 2004).

No final da Idade Média e inicio da Epoca Moderna, a “Era Elisabetana” e sua literatura
também nos apresenta as figuras femininas da magia. No século XVI, o poeta William
Shakespeare realiza uma intrigante apresentacdo da personagem da Rainha Mab, também
chamada de a “parteira das fadas”, embora sua descri¢do e 0 modo como ¢ chamada, ¢ descrita
como uma pequena semeadora de sonhos que vive no mundo onirico e ao final da peca ela se
revela uma feiticeira.

E no contexto da personagem mencionada acima que a perseguicdo as feiticeiras passa
de manifestacGes populares para uma cacada que chega até as elites sociais, momento este
que na literatura o modelo de feiticeira decrépita se consolida definitivamente, assim como a

personagem alcoviteira Celestina.

B31E inicialmente por seu nome que o leitor conhece sua condigdo especial. “Desconhecida” remete a mistério,
ao que ndo distingue ao que ndo se reconhece, enfim, a algo indefinido. Ibidem, p. 117.
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A figura da mediadora amorosa, embora ja estivesse presente no universo mental e na

literatura desde a Antiguidade, tem na modernidade um destaque maior dentro da literatura. Essa
personagem sobrevive na literatura e no imaginario popular, gragas aos escritores, que trazem a
tona desde a antiguidade sua participacdo e em cada momento histérico acrescentaram
particularidades a ela. Em Ovidio, ela apreciava vinho em demasia, ja em Rojas, a alcoviteira
usa seus talentos de persuaséo para a subsisténcia e mantém uma fama de generosa.

Diante da analise da trajetoria da personagem alcoviteira ao longo da historia daliteratura,
percebemos como o imaginario de crencas magico-religiosas mantém uma relacaoestreita com
0 campo da sexualidade e também atraves dos sortilégios ligados a fertilidade. Sobre o0s rituais
e sortilégios, Francisco Bethencourt pontua que estas praticas ndo eram realizadas de maneira
homogénea em toda a Europa.

Bethencourt analisa em O imaginario da magia a concentracdo dos casos de feiticaria em
Portugal do século XVI, e sobre isso aponta que a feiticaria urbana e erética ndo € somente uma
caracteristica de Espanha e que tal particularidade é um traco da modernidade, o qual corrompe
um antigo modelo de feiticaria medieval de concentracdo grandemente ruralque, ndo obstante,
se manteve firme com o passar dos séculos em vérias regides da Europa.'®

A personagem Celestina é citada por Caro Baroja como uma alcoviteira que compartilha
suas caracteristicas com outras feiticeiras da literatura classica greco-romana, ja destacadas
anteriormente: Circe e Medeia. Estas, em sua juventude, utilizam recursos para alcancar a
atencdo de seus amantes, embora, ndo compartilhem o aspecto da prostituicdo em troca de
sobrevivéncia. Nereida Silva ressalta que “todas elas vém juntar-se a feiticeira moderna: urbana,
artifice de filtros e venenos, acima de tudo, especialista sempre as voltas com contelido amoroso
e erdtico”. 1%

Sdo atribuidas a Celestina caracteristicas como esperteza e conhecimento dos males do
mundo, que sdo alids suas caracteristicas centrais, seu discurso e a maneira como lida com as
pessoas, conjurar feiticos € um recurso apenas e nao sua atividade central. Este esteredtipo se
constitui como uma mulher no “submundo” urbano, constantemente acusada de desvio de
conduta moral.

A feiticaria moderna passou a ostentar um importante elemento constitutivo: o carater
econémico, com atividade comercial ilicita concentrada em areas urbanas. Aquela que executa
tais praticas passa a adquirir titulo “perigoso, lucrativo, atirado a elas pelo ¢dio popular que
pouco a pouco, injlria e implora o poder do desconhecido.”***

A figura da alcoviteira além de ser mencionada nas Ordenagdes Afonsinas, é encontrada

também em processos inquisitoriais portugueses, em que supostas feiticeiras como Luisa

132SILVA, Nereida Martins Soares da. op. cit.p. 49.
1331bidem, p. 50.
I¥MICHELET, Jules. op. cit. p. 132.
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Maria®*®, Manuela de Jesus'®® e Maria de Seixas'®’, sdo acusadas de fazer uso damagia erética

e de recorrem a feiticeira e alcoviteira, Dofia Maria de Padilla para a concretizacdo de seus
pedidos.1%

As feiticeiras e alcoviteiras dos meios urbanos, em lugares como Lisboa, dedicaram-se
tanto a magia amorosa quanto a adivinhacgdo. A arte da adivinhag&o poderia se dar na circulacéo
das informagfes na cidade, o espaco publico era dado a tais questBes, as conversas, as
especulacgdes, inclusive como local para que tais mulheres pudessem oferecer seus servicos,
aumentando sua fama de alcoviteira.

Assim, as préaticas mégicas, faziam parte do cotidiano da sociedade entre o final da Idade
Média e inicio da Epoca Moderna. No século XVI, o modelo dos agentes magicos, sobretudo
mulheres, em reunides e a assembleia noturna estava perdendo forca e a feiticeira urbana se
consolidava no imaginario seiscentista, fosse de modo informal ou através das personagens na
literatura.

No bojo das praticas de feiticaria na modernidade, a questdo amorosa e erotica era central,
para tal realizago eram utilizados os elementos profanos e sagrados como a pedra d’ara’® e os
“santos 0leos”, aliados a devoc¢ao aos santos cristaos, como Santo Erasmo,Santo Antdnio e Santa
Mbonica. As praticas eram destinadas também a providenciar a"benquerenca™ e a deixar 0s
homens, no caso os maridos, mais mansos no relacionamento amoroso.

No século X1V o perfil da alcoviteira que recorre a feiticaria entra definitivamente para a
literatura com o livro de Juan Ruiz*® El libro de buen Amor (1368) e a personagem
Trotaconventos, um poema que ficou preservado em trés manuscritos diferentes.!** A maior
parte desta obra esta escrita em Cuaderna via, em estrofes de quatro versos com catorze silabas
cada um. Ruiz comp0s seu livro para mostrar diferentes formas de amor, desde 0 “louco”até o “de
Deus™.

Apos uma série de estrofes que servem de prélogo, passa-se a uma falsa autobiografia, na

135 ANTT, Inquisicdo de Lisboa, processo n° 7840, Auto de Fé ano de 1640.

138 ANTT, IL, processo n° 761, Auto de Fé ano de 1662.

ITANTT, IL, processo n° 74, Auto de Fé ano de 1673.
138As préticas dessas mulheres apresentavam um complexo sistema de simbologias, utilizando do signo de Saloméo
ao clamor a Barrabés e Caifas e o ja destacado aqui, Santo Erasmo.
139No centro do altar hd uma pequena cavidade, onde se coloca uma pedra, comumente de marmore, denominada de
Pedra d’ara, que encerra dentro de si reliquias de santos martires, recordando o costume primitivo cristdo de celebrar
o Santo Sacrificio do Calvario sobre o timulo dos martires e suas preciosas reliquias.
1400 arcebispo de Hita, cujo nome de nascimento era Juan Ruiz (1283-1350), era um escritor castelhano do século
X111 que deixou uma profunda marca na literatura espanhola por meio de sua obra: o Livro do Bom Amor. Embora
seja sua Unica producdo escrita, que ndo tira peso, esse manuscrito é considerado uma das mais relevantes obras da
literatura medieval espanhola.
1410 Livro do Bom Amor de Juan Ruiz, Arcipreste de Hita, foi escrito nos anos anteriores a 1348. Dele conservam-
se trés manuscritos em papel, copias proximas da data do original, e um fragmento de pergaminho na Biblioteca do
Porto. Os trés manuscritos sdo uma amostra muito interessante dos tipos de papel que coexistiram entre os séculos
X1V e XV em Castela: papel hispano-arabe, papel hispano-arabe com influéncia italiana e papelcom caracteristicas
totalmente italianas. Dentro deste conjunto de manuscritos, conserva-se também na biblioteca do Porto um
fragmento de pergaminho, como amostra de um suporte que coexiste com o papel, reservado sobretudo a
documentos de prestigio.
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qual o autor nos relata seus numerosos fracassos amorosos, uma luta alegorica se inicia entre o

autor e Don Amor, o segundo aconselha o Arcipreste a escolher um tipo ideal de mulher e para
evitar fracassos, como o que ocorreu antes com a padeira Cruz, pediu-se que que viesse até eles
uma pessoa para intermediar: a velha Trotaconventos.

A velha mediadora ainda negociava joias e adornos para as mog¢as, modo de penetrar na

intimidade das familias e unir assim, de modo perspicaz, o seu oficio de vendedora a
incumbéncia de facilitar os meandros do jogo amoroso. O desfecho da velha alcoviteira se dade
forma tragica, depois de cumprir com sucesso o seu papel nas mediacdes amorosas. Na terceira
e Ultima serie de aventuras amorosas, Trotaconventos morre e assim encerra o ciclo de reflexdes.

Sobre a posic¢do de Juan Ruiz em relacéo a construgéo da alcoviteira e o amor, alguns

estudiosos destacam gue sob propdsitos morais o autor exalta os sentimentos ligados a
sensualidade e loucura, para outros a inten¢do moral é sincera, embora dissimulado de zombaria
e vaidade no amor. O Livro do Bom Amor além de instigar o leitor a refletir sobre oamor, e poder
escolher qual tipo é mais adequado e que atende a seus interesses, configura o tipo social e
esteredtipo literario da alcoviteira.'#?

Neste momento em que a personagem Trotaconventos se consolida, outras figuras que
também utiliza magia sdo resgatas no imaginario do século XVI, trata-se de Medeia e Diana,a
primeira tem uma histéria duplamente significativa, pois simboliza a0 mesmo tempo a sedu¢édo
e a violéncia feminina, ja Diana é representada como padroeira das feiticeiras e umavirgem
inatingivel, sua figura foi associada a deusa romana da caca na Alta Idade Média, depois
mesclada com outras representacdes de deusas da fertilidade. Devemos destacar ainda que Diana
também estava relacionada a protecdo dos animais, garantia a plenitude da caca e seu poder foi
atribuido a lua.

Na crenca medieval, Diana foi identificada com Hécate, a protetora da feiticaria e conduzia
supostas procissbes e ritos de feiticeiras, sendo que tais celebragdes possuem origem na
Alemanha setentrional, com a figura de Holda'*®, deusa do casamento e dafecundidade. Por
conta da associacdo também a caca, essa deusa foi correlacionada a noite e a Diana.

Sendo Diana, uma figura do imaginario popular e da literatura, devemos considerar como
Terry Eagleton aponta, que sé conseguimos captar o sentido inicial de obras literarias porque
chegamos a elas ja com referéncias que nos permite entendé-las, “toda obra de literatura remete,
mesmo que apenas inconscientemente, a outras obras.”144
Destaca-se, portanto, que na literatura da Idade Média, além do modelo de feiticeira bela e

m4, a frequéncia da velha e feia como encarnacéo do vicio e aliada a Sata, era pifio em relacéo

142DUCAY LACARRA, Maria Jesus. “Libro de buen amor”. In: TEODORO, Leandro Alves (Org.). O ensino da
fé cristd na Peninsula Ibérica (séculos XIV, XV e XVI). Banco de dados (Online). 2019, p. 04.

1“3Holda, Holle ou Holt, “a afetuosa”, esposa de Wotan, deusa do casamento e da fecundidade; no
sul, era chamada Perchta, Bertha ou Berta, “a resplandescente”.
EAGLETON, Terry. Como ler literatura. Traducdo de Denise Bottman, Editora L& PM, 2019, p. 11.
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a época moderna. Com a influéncia da Antiguidade, 0 modelo de alcoviteira urbana se consolida,

antes com a Trotaconventos e agora com a figura de Celestina de Fernando de Rojas. Este
modelo de mulher decrépita era associado as mulheres pobres que mendigavam, roubavam leite
da casa dos vizinhos, ou que viviam da assisténcia publica, acabavam por se tornar as principais
suspeitas de préaticas consideradas malignas.

Silvia Federici destaca que a “feiticeira boa”, que utilizava seu oficio parasobrevivéncia,
através de filtros amorosos seguia castigada na maioria das vezes com maior rigor, ja a feiticeira
que supostamente maldizia, rogava pragas, arruinava a colheita e causavaa morte dos filhos de
seus empregadores, acabava por sair ilesa muitas vezes das condenac@es, ja que associar ou
provar com precisdo sua atuacdo nestes propositos era muito mais complicado do que a
responsabilizacdo dos oficios acima descritos.

Federici aponta que historicamente, a feiticeira moderna foi a adivinha, a parteira, ou a
médica do vilarejo, mas a especialidade parece sempre ter sido a intriga amorosa. A autora
ressalta ainda que a representacao literéria e urbana deste tipo de feiticeira foi Celestina. Entre
suas funcOes estava a de perfumista, lavadeira, reparacdo de himens danificados, alcoviteira e
um pouco feiticeira.}*

Contudo, para além de tais caracteristicas de mediadora, a alcoviteira tanto na literatura
quanto na vida real foi castigada, perseguida e repudiada. Rita Segato*® destaca que, uma
vez que a mulher ocupava uma funcao que ndo Ihe cabia na hierarquia do modelo social vigente,
neste caso exercendo a sabedoria, através do controle e a orientagdo de um contexto, esta
colocaria em questdo a posi¢do masculina. Nessas relagdes marcadas por status, como género,
o0 seu polo de hierarquia se constitui justamente por conta da subordinagdo e ndo pelo dominio.

Sobre tal hierarquizacdo e construcdo desta inferioridade, Segato toma como exemplo o
estupro, que até certo momento historico, quica até hoje, é visto como um ato disciplinar para
a mulher, uma maneira de puni-la e aquele que o faz (0 homem) €é visto como um moralizante.
S6 a mulher ideal é boa, aquela submissa da qual ja discutimos neste trabalho,as demais
merecem 0 estupro, pois tal acdo, funcionaria como uma correcdo social.

Mesmo sem poder efetivar certezas e obter conclusdes definitivas, as informagdesobtidas
através do estudo dos esteredtipos de feiticeiras e alcoviteiras na literatura permitem tragar um
perfil genérico e que se estabeleceu no inicio da Epoca Moderna, comum aosmeios urbanos
da Espanha e Portugal, dotado de alto valor simbolico: uma mulher com certainfluéncia nas
camadas sociais e que tinha no discurso a possibilidade de sobrevivéncia.

A respeito da construcao da imagem e representacdo, Umberto Eco pontua que mesmo nos

145SFEDERICI, Silvia. Caliba e a bruxa: mulheres, corpo e acumulagdo primitiva. Sdo Paulo: Elefante, 2017,
p. 361.

6SEGATO, Rita Laura. LAS ESTRUCTURAS ELEMENTALES DE LA VIOLENCIA: Ensayos sobre
género entre la antropologia, el psicoanalisis y los derechos humanos. Bernal: Universidad Nacional deQuilmes,
2003, p.31.
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processos de feiticaria, ndo apenas se constréi uma imagem do inimigo, mas também a

constitui¢do da figura de vitima ou o heroi, ou seja, € formado a partir da oposi¢éo, ja que como
0 poder verdadeiro divino estava apenas em Deus, e conferido apenas aos homens, logo, a
mulher que afirmava possui-lo, tornava-se um perigo, uma antagonista da sociedade, o que nos
provoca a refletir sobre a concepc¢éo elaborada da figura do inimigo.

A partir desta base, o universo mental cristdo tem por fundamento a oposi¢do, o
maniqueismo, a luta constante de um bem contra um mal, e isso desdgua na criacdo de todos o0s
elementos ao seu redor, a exemplo do campo espiritual e magico, a constituicdo de figurasque
vao sendo aperfeicoadas em longa duracao: diabretes, Sata, feiticeiras e fadas.

Deste aperfeicoamento, é que nascem outras personagens, a representagdo ocasiona as
apropriagdes, sendo assim, destacamos a presenca da alcoviteira no contexto portugués. essas
personagens se fizeram presentes tanto entre textos de cunho moralizante, os autos, 0s irdnico,
chamados de farsas e também entre as comedias seiscentistas.

Em Espanha, sua assiduidade na literatura esta entre as comeédias, tragicomedias e farsas,
sobretudo apos a criacdo de Celestina no final do século XV, motivando autores como Sanchez
de Badajoz, que escreveu Farsa de la Hechicera (1547) e Cristobal Bravo que publicou
Testamento de Celestina (1597) a dar protagonismo a figura da alcoviteira.

Em Portugal, o escritor Gil Vicente!*” o qual trabalharemos com mais énfase no préximo
capitulo, por exemplo, dedica-se a composicdo de vérias personagens femininas, sendoelas
feiticeiras e alcoviteiras. Para este momento frisamos a personagem Genebra Pereira de Auto
das Fadas'*®, visto que o dramaturgo humanista dispde de alguns personagens neste tipo social.

Genebra Pereira, por exemplo, € retratada como uma dominadora de feiticos, do pacto
demoniaco e da producédo de filtros e unguentos para fins amorosos e eroticos. Esta alcoviteira
vicentina, além do universo méagico, carrega a sabedoria pratica, cotidiana, a sagacidade e o
“trato” cOmM 0S assuntos sociais, mas como ja destacamos, a paixao € sua especialidade.

Outro autor escolhido para o capitulo 111 é o comedidgrafo Jorge Ferreira de VVasconcelos,
que tambem se dedicou a criacdo de alcoviteiras. Suas personagens, diferem de outros autores,
ja que tais mulheres podem ser plebeias ou mesmo burguesas e fidalgas. Quanto a constituicéo

do modelo de alcoviteira em Vasconcelos, destacamos a personagem Aulegrafia, que

147Gil Vicente, autor que escreveu entre os anos de 1502 a 1536 - ano da sua morte e também da instauragdo da
Inquisicdo em Portugal -, retratou através das suas farsas e autos inimeros personagens- géneros literérios de teor
moralizador, irbnico e pedagdgico- estabelecendo “tipos sociais” em um momento histérico marcado pela literatura
pedagogica, com o intuito de imprimir o comportamento ideal da sociedade seiscentista, e assim a figura da
feiticeira-alcoviteira é uma das personagens centrais das obras do dramaturgo humanista.

1480 texto do Auto das Fadas esta inserido na Compilagdo sem indicacéo de data nem de local de representacgéo. No
entanto, o texto fornece dados para a sua contextualizagdo. Terd por isso sido escrito em Lisbhoa no reinado de D.
Manuel I, pois o texto refere-se ao principe e as infantas (D. Jodo, D. Isabel e D. Beatriz respectivamente). Uma das
personagens, o Frade adianta ainda no seu sermao a convertere ad dominum, exclamagdo tipica da Semana Santa. A
farsa foi censurada pelo Index de 1551, ndo porque punha ao ridiculo as pessoas da Corte, mas porque se representava
a bruxaria e a heresia. MATEUS, Osorio (Dir.). Cadernos Vicente: Fadas. Quimera. Lisboa. 2005.
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desempenha um papel de mediadora além de amorosa, também nas questdes dos valores sociais,

pois, discutia entre outros assuntos, o0 modo que homens e mulheres se comportam, inclusive
advertia que “o animal mais inimigo do homem é o mesmo outro homem.4°

A trama da Comédia Aulegrafia é apontada por Maria Rezende como uma obra de
destaque, proxima inclusive da personagem Celestina de Fernando de Rojas, ja queAulegrafia
n&o hesita em atribuir suas conquistas ao contorno sobrenatural e satanico, acentuando assim a
sua astucia: “O demo sempre me faz adivinhar certas coisas.

A ligacdo satanica de Genebra Pereira e Aulegrafia e suas capacidades divinatorias,
reforcam o carater negativo nio apenas da alcoviteira agora na Epoca Moderna, mas das
mulheres e sua sabedoria. O vinculo destas alcoviteiras com Satd, evidencia o ato mais
imperdoavel do Malleus Maleficarum, tendo em vista a associacdo com a feiticaria tanto nos
autos e farsas de Gil Vicente, como nas comédias de Jorge Ferreira VVasconcelos.

Jacques Le Goff destaca que o campo das representaces engloba todas e quaisquer
traducbes mentais de uma realidade exterior percebida, abarca elementos associados ao
imaginario. A operacionalizacdo da representacdo, corrige aspectos lacunares que aparecem de
modo ambiguo, por exemplo, nas mentalidades. Nesta, as representacdes incluem ainda as
maneiras de pensar, agir e, com isso, verificou-se que a alcoviteira moderna e a constitui¢éo de
suas qualidades, como o uso do discurso, expertises e feiticaria, permaneceu como uma tépica
literaria no Ocidente até aos finais do século XVII.

N&o obstante, a figura feminina de feiticeiras e alcoviteiras esteve sempre no imaginario
literario desde a Antiguidade, construidas no sistema de inversdo dos modelos ideais e do
maniqueismo. Desde o século XII com as velhas Dofia Vénus e a Dipsa de Ovidio, ou com as
belas e tragicas Circe e Medeia, a ultima, alids, muito reproduzida na literatura até os dias de
hoje.

Na Idade Média existiram modelos de feiticeiras, conforme destacamos, Morgana “das
fadas”, um perfil de mulher sabia e que domina as artes magicas pela crenca na religido da
Deusa. Diferente de Morgana, o modelo de feiticeira que se consolida no final da Idade Média
e inicio da Epoca Moderna é uma mulher comum, que esta na sociedade, sendo ela nobre ou
ndo, a alcoviteira além dos feiticos amorosos, goza de rela¢fes sociais com grupos distintos.

Finalmente, as representacbes estdo em um campo de competicbes, a “luta das
representagdes”, que geram as apropriacdes, apropriar-se esta relacionado também ao interesse
social, visto que Celestina de Rojas ndo so inspira outros autores em Portugal, por exemplo, a
escrever sobre este tipo social, como em Espanha diversas obras sdo escritas, seja como uma
possivel continuacdo da trama original ou variagdes da mesma alcoviteira Celestinesca. Nesse

sentido, é necessario mergulhar no estudo da fonte literaria e o desenrolar

149Comédia Aulegrafia, f1.02.
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da trama escrita por Rojas e o impacto na literatura do século XVI em Espanha e Portugal, tema

alias de nosso proximo capitulo.
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4. AFONTE, O MOMENTO CONFIGURATIVO E A EPERCUSSAO

DA ALCOVITEIRA NO SECULO XVI.

Celestina, feiticeira, astuta em muitos males.(Fernando de Rojas, La Celestina).

No final do século XV e inicio do XVI entre Portugal e onde hoje chamamos Espanha,o
Tribunal do Santo Oficio ganhava mais forca, consolidando um aparelho repressor para alémda
Santa Inquisicéo. E neste contexto que a literatura secular e religiosa pode participar do controle
do comportamento social, seja atraves de tratados, literatura de espelhos e demais tiposque
caracterizam a literatura pedagdgica.

Em 1499, um ano ap0s o inicio da terceira viagem de Colombo as Ameéricas e a chegada
de Vasco da Gama as indias, a obra La Celestina € escrita. A primeira edicdo € composta
inicialmente em dezesseis atos, sem titulo e andnima. Ja em 1500 a segunda edicdo surge em
Toledo, ainda com dezesseis atos, mas com a autoria atribuida ao Bacharel Fernando de Rojas.

Em 1502, em Sevilha surge uma nova edi¢do com o titulo de Tragicomedia de Calistoy
Melibea. Rojas afirma, no prélogo desta edicdo, que os cinco atos estendidos, conhecidos como

o Tratado de Centurio, foram introduzidos por solicitacdo do publico que exigia uma
prolongacdo dos regalos da paixdo entre Calisto e Melibea; a versao analisada desta obra €

datada de 1514, editada na cidade de Valencia, ja intitulada La Celestina: Tragicomedia de
Calisto y Melibea, e que conta ainda com os acréscimos do romance entre o casal central e uma
introducdo de Marcelino Menéndez Pelayo da Real Academia Espanhola.

De acordo com Paula Barbosa, a partir de 1519 o titulo do livro de Rojas se modifica
definitivamente para La Celestina, pois o enredo passa a destacar a acao da alcoviteira Celestina,
Visto que esta personagem passa a viabilizar as agdes principais da trama.

Diante da andlise de uma obra literéria, é possivel evidenciar dois pontos: a questdo
historica da fonte e de sua estética literaria. Na estrutura literaria desta obra destacamos a
presenca predominante e forte das personagens femininas na trama e como seu desenvolvimento
de caracteristicas e questdes psicologicas sdo mais complexas em relagdo aos personagens
masculinos, que apresentam geralmente clichés previsiveis. Analisar uma obra literaria abre
margem para se enxergar outras questdes, assim como Roger Chartier utiliza inclusive o livro
La Celestina e seu prélogo escrito pelo autor Fernando de Rojas, edi¢do publicada em Saragoca
no ano de 1507. No prologo deste, Rojas interroga-se acercado porqué de o seu livroter sido
entendido, apreciado e consumido de modos téo copiosos desde a primeira edi¢do publicada em
Burgos no ano de 1499.

Segundo Chartier, nesse prologo, Rojas parece entender que 0s contrastes na recepcao
do seu texto tém como motivo principal os juizos discrepantes por parte dos leitores, visto que

a peca é repleta de caracteristicas diversas. Para Rojas, 0s bons leitores de sua obra, colocam em
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pratica uma leitura plural, que separa o cdmico e o sério, que retém os sentidos morais de “uma

histdria capaz de orientar a existéncia individual, que sabe entender na primeira pessoa aquilo
que € proposto a todos.

O processo de analise de uma obra literaria € possivel de ser realizado neste caso, a partir
dos elementos pré-configurativo, configurativo e refigurativo, trazidos por Roger Chartier, além
de ponderar elementos como estrutura, o tipo de texto analisado, ndo apenas restringir as ideias
e a apropriacdo dos conceitos. Outro elemento importante é atentar ao fato de que se trata de
uma obra publicada no final da ldade Média, entdo, questdes como, por exemplo, a intervencao
dos impressores era um fato que ocorria, mesmo que contra vontade dos autores, conforme
aconteceu também em La Celestina, de acordo com o prdprio Rojas.**

Analisar a representacdo da personagem alcoviteira na literatura requer ponderar que o
discurso literario ndo é neutro. Representar esta no campo das disputas, visto que ao construir
um perfil literario determinado, legitima-se alguns comportamentos sociais. A obra, ap6s o
prélogo, conta com uma apresentacao da ideia central da narrativa, momento em que o0 autor
ressalta que o personagem principal, Calisto, sendo um homem nobre e com bom coracao,
apaixonado por Melibea, uma jovem também abastada e Unica herdeira de seu pai Pleberio e sua
mée Alisa.

Apesar de Calisto aparentemente ser um bom homem e ideal para qualquer moca,
Melibea o rejeita inicialmente, é neste momento que entra em a¢do a personagem Celestina, ela
é descrita como uma mulher astuta e conhecedora de feiticos, solicitada para intermediar tal
situacdo. Este topoi feminino sera aqui também o fio condutor para que possamos conhecer mais
0 universo sociocultural da mulher na visdo do autor, de acordo com tal época o lugar feminino
no ambito pablico e privado, visto que esta personagem dialoga com diversos grupos sociais.

Além dos personagens Calisto, Melibea e Celestina, a alcoviteira, temos Pleberio e
Alisa, os pais de Melibea, PA&rmeno, Sempronio, Tristan e Sosia, criados de Calisto. A trama
conta ainda com as prostitutas Elisia e Areusa, a criada Lucrécia que trabalhava para Pleberio
e 0 rufifo®® Centurio. Quanto ao espaco fisico da tragicomédia, se inicia tendo como cenario
o0 jardim de Pleberio e Alisa, em que o jovem Calisto procura admirar Melibea. Percebemos
como a dindmica de cenario permanece basicamente entre as casas dos personagens, ndo €
possivel no desenvolver dos fatos, detectar outros lugares especificos, a casa de Celestina é o
ambiente mais transgressor, visto que, em alguns momentos as prostitutas que eram suas
protegidas utilizam os quartos para 0s encontros eroticos.

Em La Celestina, a visdo satirica do panorama social daquele periodo, expde através do
tema amoroso, o0 abismo existente entre a tradicdo literaria e o cotidiano historico. No livro,
Rojas deixa claro que a paixdo nutrida por Calisto é demasiada e sem remédio, o personagem é

visto de maneira cOmica, ja que se comporta como um amante cortés, pois, as caracteristicas de

10CHARTIER, Roger. A Historia Cultural: entre préticas e representacdes. Lishoa: DIFEL,1990, p. 121.
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tal sentimento seria a persisténcia e a submissao masculina a feminina, como atesta D’ Assungao

Barros. Para o autor, tratando-se do amor cortés, no centro de tudo esta o “Amador”, o jovem
que se entrega de corpo e alma a uma paixao incontrolavel e ao dedicado servigo amoroso da
amada, ela por sua vez é a uma dama que, aos olhos do homem apaixonado e submisso, € a mais
perfeita de todas as mulheres.*!

Seguindo o rito e as caracteristicas do amor cortés, pela pena de Rojas, um tragco marcante
de Calisto ¢ o exagero. Isto € possivel perceber em frases como: “Eu Melibeo sou, ea Melibea
adoro e em Melibea creio e a Melibea amo.”*>? Sobre o fato de Calisto declarar Melibea como
seu “Deus”, Santos ressalta que ndo deve ser encarado como heresia, e sim umexagero utilizado
pelo autor a fim de acentuar o carater parédico de amante cortés materializado por Calisto. O
comportamento da submissdo masculina a mulher como umtrago negativo, trata-se de uma
ironia, algo ruim, ja que a mulher era vista como um ser imperfeito, logo supervalorizar tal figura
n&o seria natural.

Com a insisténcia de Calisto, Sempronio acaba por falar com ele sobre Celestina, ao
encontra-la, o servo faz uma reveréncia a alcoviteira: “Mae abengoada, que desejo eu trago,
gracas a Deus que ele me deixou vé-la.”Percebemos entdo como a alcoviteira ¢ exaltada, esta
figura acaba por acessar tanto as camadas mais populares, mas também as altas, ja que €
solicitada por Calisto. Outro ponto importante a destacar é a forma como a alcoviteira é
introduzida em cada cena da peca, Celestina é uma aparicdo detentora de maldi¢cGes, mas

também de béncdos, conforme observamos:

Celestina:- A paz esteja nesta casa.

Lucrécia: - Celestina, mde, Que Deus trouxe vocé para esses bairros?
Celestina:- Filha, meu amor: desejo que vocé traga-me noticias de Elicia,
desde que me mudei para outro bairro ndo tenho visto as antigas damas que me
visitavam.%®

A alcoviteira Celestina é uma personagem elaborada como uma mulher sagaz e que
conduz as situacOes da trama em questdo, ja que necessita cumprir sempre as tarefas que lhe
sdo designadas para ter seu pagamento. Entdo, constituida por Rojas como uma mulher sem
escrupulos, a personagem se utiliza da paixdo do jovem Calisto, da fragilidade de Melibea e
seja através do discurso que enreda a jovem moca ou a suposta mediagdo espiritual, concretiza
seu objetivo: fazer com que Melibea aceite as intencbes de Calisto.

A protagonista da tragicomédia La Celestina, € uma alcoviteira, referenciada pelo
personagem Sempronio como “feiticeira, astuta e sagaz”. Sendo assim, a terminologia

hechicera- feiticeira- presente na fonte analisada, esta associada a uma designacdo trazida

151D’ ASSUNCAO BARROS, José de. Os trovadores medievais e o amor cortés-reflexdes historiogréfica.
Revista Alethéia, Abril/Maio, Ano, Vol I, n°. 01, 2008, p.05.

152R0OJAS, Fernando de. op. cit, p. 30.

531hidem, p. 42.
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também por Laura de Mello e Souza, especificando uma mulher que agia individualmente,

fabricava filtros e pogdes,para entre outros fins: eréticos e amorosos, conforme destaca também
o criado Parmeno:

Parmeno: -(...) ela tem seis oficios que é bom conhecer: costureira, lavadeira,
perfumista, mestra em reconstituir e fazer virgos™*, além de cafetina,
alcoviteira e feiticeira. Sendo a primeira tarefa a mais procurada como
subterfligio para as demais.*>®

Desse modo, Fernando de Rojas em sua escrita estabelece relevante fronteira, a partir
de sua mediadora amorosa marcando a literatura universal, consolidando o mito da alcoviteira
que se presta a instigar e mediar as relac@es sociais de maneira geral a seu favor. Ressaltamos
0 quanto a necessidade da alcoviteira transcende as mediacGes amorosas, por exemplo, as
questdes sociais e econémicas € 0 pano de fundo histérico da Peninsula Ibérica e as trés
religides: cristianismo, judaismo e islamismo.

Na trama da tragicomédia, embora Celestina alcance sua intencdo a priori, 0 amor dos
jovens e inclusive a vida da alcoviteira sdo interrompidos pela ganancia. Sobre isso, énecessario
evidenciar que tal desfecho ndo acontece apenas por conta da velha ex-prostituta, mas, pela
acdo dos demais personagens, 0 que nos permite refletir que as acdes negativas nao estdo
associadas apenas a Celestina, a cobica, o desejo pelo dinheiro estdo presentes também nos
criados e nas prostitutas.

Ainda sobre a sagacidade da velha prostituta, evidenciamos que a mesma utiliza tal
atributo para que se acredite em seu coracdo bom e desinteressado, disposto a ajudar, como faz
com a jovem Melibea, embora ela seja contratada e paga para desempenhar suas fungdes de
mediacdo amorosa. No trecho abaixo é possivel observar seu papel em auxiliar a curar os males
de Melibea:

Celestina: -Oh, minha senhora, me diga quais os seus tormentos?
Melibea:-Meu coragdo me parece que foi comido por cobras, meus
sentimentos estdo ausentes.

Celestina: -Era isso que eu desejava saber, minha senhora, para que eu
possa te ajudar.

Melibea: -Vocé poderia me ajudar, me dizer de onde procede meu mal?

Celestina: -Posso te ajudar, fico muito triste em ver sua tristeza*®

Como observamos, Celestina é vista como alguém que auxilia nos assuntos dos
sentimentos humanos, embora, cabe destacar que no trecho acima, a alcoviteira se prontificou
a auxiliar a jovem, pois, ja havia recebido proposta de Calisto em receber uma quantia e um
colar, caso conseguisse que Melibea mudasse de ideia sobre 0 romance. A alcoviteira cria uma
pocdo, mergulha um colar no sortilégio de amor, entrega-o a Calisto para que ele guarde;

Melibea entéo se apaixonaria por ele, iniciando um processo de quebra da resisténcia em aceitar

1%4Referindo-se ao himen da virgindade.
15ROJAS, Fernando. op. cit. pp.48-49. Tradugdo nossa.
561hidem, p. 124.
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as investidas do jovem apaixonado.

A caracteristica de uma suposta ligacdo com o sobrenatural, proporciona a alcoviteira
uma demanda maior de servigos prestados na sociedade, uma vez que as oportunidades dadas
as mulheres pobres eram escassas. Entdo, Celestina invoca supostamente Plutdo, uma forca
sobrenatural que, conforme a mitologia romana atesta, € o Deus dos infernos. Este gesto

evidencia a ligagdo com as tradi¢des do mundo antigo e suas antecessoras Dipsas e Lena:

Celestina: -Conjuro vocé, triste Plutdo, senhor das profundezas infernais,
imperador do Tribunal danificado, orgulhoso capitdo dos malditos anjos,
senhor dos fogos sulfurosos que as dolorosas montanhas fluem, governador
e vidente de tormentos, ele e seus atormentadores de almas pecadoras,
governantes das trés flrias, Tesifone, Mviegera e Aleto, administrador de
todas as coisas, escuriddo do reino de Stigie e Dite, com todos suas lagoas e
sombras infernais, e litigiosos Caos, Guardido das Harpias Flutuantes, com
toda a outra companhia assustadora de Paydras uérios; Eu, Celestina, sua mais
conhecida clientela, eu te conjuro com estas letras vermelhas, pelo sangue de
aquela que noturna com a qual séo escritas; pela gravidade dessesnomes e por
nos, gque estdo contidos neste documento; venha sem demora para obedecer a
minha vontade, va até Melibea e deixe-a emaranhada pelo amor de Calisto,
que seu coragdo se amoleca; Se vocé ndo fizer isso rapidamente, tenha medo
de mim, eu vou atacar suas prisdes com luz triste eescuro; Vou te acusar
cruelmente, mais uma vez eu te conjuro; entdo confiando muito em meu
poder®®’

No trecho acima, fica evidente a ligacdo da alcoviteira com forcas de cunho maligno, ja
que o Deus Plutdo cuidava do submundo e responsabilizado pelas forgas negativas. Celestinaé
procurada por sua fama de alcoviteira que além da esperteza também utilizava feiticos, uma
garantia a mais de que os objetivos de seus clientes seriam atendidos. Percebemos entdo que o
autor constroi tal figura dotada de inteligéncia e sagacidade, que sdo em sua concepgdo 0s
meios deste tipo de mulher (r) existir na sociedade. Em outro trecho, é possivel observar tais

caracteristicas, quando Celestina afirma a Parmeno ter se livradoalgumas vezes da priséo:

Parmeno: -O que vocé diz mae?

Celestina: -Filho, eu digo que sua mae j& foi quatro vezes ameacada e presa.
Deus sempre me acudiu, me acusaram de ser feiticeira, pois me encontravam
a noite com algumas velas em encruzilhadas, ou meio dia me achavam em
escadas no conjunto de praga, com um rouxinol pintado na cabeca; mas nao foi
nada. Os homens devem ser muito tristes para se importarem quando apenas
quero fazer meu trabalho. Eles tem pouco cérebro e astlcia, ndo sabem usar
sua esperteza tal qual sua méae aqui o desempenha.'*®

E através da sabedoria, que é necesséria em todas as areas de sua vida, que Celestina
induz Calisto a Ihe recompensar pelo feito. Ao alcangar seus objetivos ele paga a alcoviteira
com o dinheiro e corddo de ouro acordado. Neste momento, a trama adquire um aspecto

dramatico, ja que, os criados de Calisto e as prostitutas sdo tomados pela inveja e ganancia,

S71bidem, pp.95-96.
1581hidem, p.168.



77
pois desejam o que Celestina conquistou. Sempronio e Parmeno matam Celestina. No decorrer

da historia, Parmeno acaba morrendo e Arelsa, a prostituta que era sua amante, inicia um plano
de vinganga, pois além de perder o amado e ndo ter conseguido o dinheiro, culpa Calistopor este
infortdnio.*®®

Sobre os feiticos de Celestina, é possivel destacar como tais mulheres eram requisitadas
pela populacéo no final da ldade Média e inicio da Primeira Modernidade, para solucionar
questdes que seria necessaria a interacdo com o sobrenatural. Neste periodo, a feiticaria era
passivel de julgamento e punicdo pelas justicas civil, episcopal e inquisitorial. As mulheres que
praticavam feiticaria eram demonizadas e temidas, mas com suposto poder que as destacava
dos demais, ja que a capacidade de interagdo com o sobrenatural tanto as distanciavada
sociedade como também lhes concedia fama e distincdo.

As mulheres processadas pelo Santo Oficio eram acusadas de utilizar a feiticaria para
facilitar seus objetivos, prometendo amores de volta, protecdo e harmonia com 0s maridos,
assim como as personagens literarias. Este fato, nos permite enxergar, por exemplo, a relacdo
entre historia e literatura e como a comunidade letrada e a sociedade (0s autores), enxergavam
essas praticantes. Esse fato nos permite avaliar além da cultura produzida em grande nimero
pelas classes mais baixas, frente aos esteredtipos que as autoridades religiosase seculares
construiam em torno do feminino e sobrenatural, mas, sobretudo, como esse binémio se
configura também pelo que a populacdo imaginava sobre o assunto. Essa mulher entdo é
conhecida por utilizar conjuros, mas também pela sua arte de convencer, tal qual a personagem

Celestina o faz:

Celestina: -Muito bem, senhora, a novidade é que nesta cidade existe um
jovem senhor, um senhor, de sangue nobre, que se chama Calisto.

Melibea: -Oh minha boa senhora, nem diga mais nada, ndo va em frente, é
sobre este senhor que veio falar? aquele homem apenas possui loucura, ndo
sabe o que é um sentimento verdadeiro entre homem e mulher, se tu o apoiar
és uma cafetina, falsa feiticeira, inimiga da honestidade, causa de erros
secretos.

Melibea renega a intervencdo inicialmente de Celestina, o argumento principal é da
loucura com a qual se apresenta o sentimento de Calisto por ela, visto que, uma das criticas
principais do autor é justamente ao amor cortés, o exagero dos sentimentos, como também
percebemos em Melibea, ja que ela queixa-se de possuir um coragéo vazio, entdo, nota-se 0s
extremos. Celestina ensina uma oragao a moga, que anseia despertar para o amor. Além disso,
outro ponto trata-se do dinheiro, ja que a sociedade burguesa nascia ali, a alcoviteira recomenda

a Melibea o quanto é importante um homem com recursos e origem nobre, apesar da mesma

1CARDOSO, Maria Inés Pinheiro. La Celestina: de bruxa medieval a alcoviteira renascentista. In: FIUZA,
Regina Pamplona. (Org.). A mulher na Literatura: criadora e criatura. Fortaleza: Expressao Grafica Editora, p. 85-
96, 2010, p. 86.
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também possuir tal origem, a ganancia é estimulada por ela, caracteristica central dada a

Celestina pela pena de Fernando de Rojas.

Em relacdo as demais personagens femininas, visto que estas sdo a maioria e, inclusive,
as que mais ganham destaque na trama, ja que aparecem em diversos tipos sociais Melibea e
sua mae Alisa representam mulheres do grupo social rico, Lucrécia simboliza as criadas e
mulheres pobres, Elicia e Arelsa retratam as jovens prostitutas, que ndo possuem recursos
financeiros e ndo dispbem de obrigacdes morais ou relacdo com a classe dominante e, a
alcoviteira Celestina, ja descrita neste estudo.

Para descrever o contexto das personagens femininas, iniciamos por Melibea, que a
priori repele os sentimentos de Calisto, mostra-se confusa, depois, por obra supostamente da
astlcia e do poder de Plutdo intermediado por Celestina, a jovem nobre decide se entregar ao
amor e assume as suas consequéncias. A personagem Alisa, made de Melibea, € a tipica
representacdo materna da ldade Média, uma figura construida como o modelo da mulher
ideal e representava um meio de alcangar a plenitude e o éxito da feminilidade, por meio da
dedicacdo e do sacrificio. Tais qualidades sdo reforcadas por D. Manuel nas Ordenacbes
Manuelinas, a ideia de um padrdo ideal feminino estd concentrado na submissdo da mesma
para 0 homem, também em Espelho dos Casados, observamos como é orientado o dominiodo
marido sobre a esposa.

Ainda sobre a personagem Alisa, destaca-se que suas funcdes sao restritas a confidente
de seu esposo, ja na relagdo com sua filha ndo existem tais tracos, assim como é o estere6tipo
de mulher ideal, aquela que ao casar deve obediéncia e servidao ao marido, sua relagdo com 0s
filhos é apenas superficial, no caso de uma filha, apenas transmitir a obrigatoriedade que tera
de um dia encontrar um marido que também cuide de si. Alisa faz planos para o casamento de
sua filha, embora néo se tenha um pretendente oficial e ela e Pleberio ndo estejam cientes de
que Melibea ja havia se entregado a paixdo de Calisto. Embora o pretendente fosse um homem
nobre e que amava Melibea, o romance de ambos ainda € algo que ocorria de maneira velada,
cabe destacar que Alisa e Pleberio poderiam ndo aprovar o relacionamento, ja que o0 jovem
demonstrava excesso de sentimentos por sua amada, 0 que naquele contexto configurava uma
vulnerabilidade no seu modo de agir enquanto homem.

Ja o modelo feminino de Areusa e Elicia, € distinto de Alisa, visto que sdo asprotegidas
da velha Celestina, estas optam por seguir o caminho de sua mentora da prostituigéo, elas déo
continuidade a suposta manutencdo daquela sociedade, auxiliam nos truques da alcoviteira e
utilizam a seducédo e malicia como ingredientes da trama, visto que a juventude e beleza ainda
sdo armas das quais elas dispoem.

As prostitutas ao fugirem para ndo serem presas, criam possibilidade para a
sobrevivéncia do tipo celestinesco, dando continuidade ao oficio da alcoviteira Celestina, o que

nos mostra as maneiras que uma mulher pobre e sem um bom casamento naquele contexto
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poderiam encontrar para sobreviver. Conforme ja destacado neste estudo, mulheres como

Elicia, Arelsa e Celestina, além de pequenas atividades ligadas ao comércio, s6 poderiam
encaixar-se em atividades que néo estariam no bojo das mocas ideais.

Sobre o desfecho dos personagens, o apaixonado Calisto, apds um romantico encontro
com Melibea, é perseguido por um assassino de aluguel, contratado pela prostituta AreGsa; ele
cai da escada e morre, quando ainda estava no jardim da moca. Melibea ao presenciar este
acontecimento, entra em desespero, explica ao seu pai que acaba de entrar no jardim que nédo
poderia mais viver, em seguida atira-se do alto da torre, e os criados Parmeno e Sempronio
findaram nas maos da justica pelos crimes que cometeram.*6°

Devemos lembrar que a personagem de Rojas é construida entre o final da Idade Média
e inicio da Primeira Modernidade, sendo assim, uma caracteristica marcante de Celestina é sua
insercdo social, ela utiliza as outras maneiras de subsisténcia para penetrar no tecido social,
como a venda de joias, pequenos adornos e a fabricacdo de perfumes, tais comércios permitem
acesso a homens e mulheres de vérias camadas sociais e em geral quando utiliza a feiticaria
trata-se, sobretudo, do caréter erdtico.

A alcoviteira entdo, é construida como uma personagem emblematica, que na
Antiguidade tomava vinho e mantinha uma vida noturna, mais tarde, sobretudo, através das
obras de Rojas e Vicente, passa a cobrar de fato pelos seus servigos, embora, afirma que
desempenha uma func¢éo social que a executa por seu bom coragéo.

Tal representacdo reuniu os vicios e impurezas atribuidos ao feminino pela longa tradicédo
da Antiguidade até a Epoca Moderna, através de personagens como: Dipsas, Lena,
Trotaconventos, Branca Gil e Celestina. O sucesso desta figura ao longo dos séculos oportunizou
a criacdo de varias outras alcoviteiras, no século XVI a repercussdo nao s6 deste modelo foi
grande, mas da personagem Celestina, visto que alguns autores como o espanholFeliciano de

Silva ddo continuidade a trajetdria da velha prostituta.

4.1. SEGUNDA CELESTINA (1534) DE FELICIANO DE SILVA

O éxito do livro La Celestina se manifestou na apari¢do e criacdo de varias obras que se
apropriaram dessa mesma personagem: a alcoviteira Celestina. Por conta disso, de acordo com
Menéndez Pelayo, surge um circulo literario celestinesco. Entre estas obras, Segunda Celestina
(1534) de Feliciano de Silva (1451-1554), foi a que em Espanha gozou de maior popularidade
durante o século XV1.16!

10CARDOSO, Maria Inés Pinheiro.op. cit.p. 96.

BIBARANDA, Consolacion. Algunas notas sobre la presencia de la “Tragicomedia” de Rojas en la “Segunda
Celestina”. - Cuadernos de filologia hispanica, a.> .3. lid. Univers. Complutense. Madrid, 1984, p.207.



1 La Celestina Fernando de Rojas 1499
2 La Lozana analuza | Francisco Delicado 1528
3 Farsa de la Sénchez de 1525-1547
hechicera Badajoz
4 Segunda Celestina | Feliciano de Silva 1534
5 Auto de Clarindo Andnimo 1535
6 Tragicomedia de Sancho de Mufion 1542
Lisandro y Roselia
7 Tragedia Policiana Sebastidn 1547
Fernandez
8 Tragicomedia de Anonima Depois de
Polidoroy 1564
Casandrina
9 Testamento de Cristobal Bravo 1597
Celestina
10 El viaje entrenido Agustin de Rojas 1603
Villandrando
11 | Lahija de Celestina Alonso de Salas 1614
Barbadillo
12 El caballero de Lope de Vega 1620-25
Olmedo
13 La fuerza del Pérez de 1624
desengafio Montalban
14 La Dorotea Lope de Vega 1632
15 La fuerza del amor Maria de Zayas 1637
16 Entremés de la Lope de Vega Sem data
hechicera (Lope)
17 | Entremés famoso de Juan Navarro 1643
la Celestina Espinosa
18 Entremés de la Luis Quifiones de 1645
hechicera Benavante
19 El encanto es la Agustin de Salazar 1654
hermosuray el y Torres
hechizo sin hechizo
20 Entremés de los Francisco de Castro | Iniciodo
gigantones século
XV
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Quadro proveniente da Obra: LARA ALBEROLA, Eva.
Hechiceras y Brujas en la Literatura Espafiola de los Siglos de
Oro. Valencia: Publicaciones de la Universitat de Valencia, 2010.

De acordo com o quadro acima, observa-se como, até o século XVII, a personagem
Celestina foi apropriada por outros autores, dando continuidade ao interesse pela topica literaria
que aborda a alcovitagem e os amores ilicitos. Conforme ja destacado, no século XVI, a obra de
maior destaque foi Segunda Celestina, de autoria do escritor espanholFeliciano de Silva, que se
tornou famoso com seus romances de cavalaria. Ele nasceu na Ciudad Rodrigo (Salamanca); era
filho de Tristan de Silva, cronista do imperador Carlos V. Feliciano esteve em Sevilha a servico
do Arcebispo Don Diego de Deza, a quem dedicou a obra Lisuarte de Grécia, publicada em
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1514.

Feliciano de Silva casou-se com Gracia Fe, que se suspeita ser filha de Hernando de
Caracena, um judeu convertido exilado em Portugal. O autor apreciava a prosa divertida nos
textos, buscava continuamente as novidades literarias e foi o primeiro escritor que decidiu
continuar com a personagem Celestina, introduzindo ainda o elemento pastoral %?na prosa
ficcional espanhola. Seu estilo de escrita ndo foi muito aceito por parte do publico da época,
dizia-se que era ambiguo, ora desgrenhado e sem sentido claro, em outros momentos era
pretensioso e com sintaxe clara e linguagem coloquial.

Na trama de Segunda Celestina, o desenvolver dos fatos se ddo em dois espacos fisicos
distintos, como nesta obra, a velha alcoviteira ndo morreu, mas Parmeno e Sempronio a
deixaram ferida para morrer e, ela tdo engenhosa, finge a sua morte para se vingar de seus
algozes. Celestina procura entdo abrigo na casa de um Arquidiadcono, onde é apenas descrito
que € distante do lugar em que Celestina foi deixada para morrer. Este homem era um amigo
a quem havia feito varios favores; na trama ela mesma explica o desenrolar dos fatos desde a

vinganca dos criados até o mesmo ter sobrevivido:

Celestina: -Eis que venho a casa do Senhor Arquidiacono, para ser encoberta
da vinganca dos criados de Calisto, fugindo com minhas artes, enganei-os que
estava morta. Assim como dizia Plutarco elogiando a Camilo, que ele era
amigavel com aqueles a quem havia feito beneficios, como se tivesse recebido
deles, porque eles haviam sido a causa de aumentar sua honra. Entéo eu, sendo
a causa de aumentar sua honra, pensei que deveria ser amavel com vocé.!%

Na fala acima, Celestina tenta convencer Zenara -concubina do Arquidiacono- a ficar em
sua casa, a alcoviteira consegue ficar por 14 até curar seus ferimentos. Em seguida retorna para
sua antiga cidade. Ao chegar, Celestina mente sobre ter sobrevivido ao atentado dos criadosde
Calisto e afirma ter ressuscitado e retornado ao mundo dos vivos, gracgas a vontade de Deus.Este
episadio nos mostra a importancia, também nessa nova versao de Celestina, da importanciadada
ao discurso. A alcoviteira depende, em larga medida, da arte do convencimento para continuar

existindo na sociedade.

162Modalidade literaria que se refere a vida dos pastores e seu contexto campestre de uma forma idealizada. O termo
Pastoral abrange varios géneros historicos, em prosa de ficcdo. Durante a Idade Média, o Pastoral manifesta-se
através de géneros periféricos como a Pastorela e a Bergerie em vernaculo, dotada de convengdes proprias. Ao
contrario do processo artistico que cria o pastor/poeta da écloga cléssica, 0 processo tipico do pastoril medieval
consiste em utilizar a figura do pastor com elementos realistas tornados, por vezes, transcendentes pela simbologia
que lhe advém da identificacdo de Cristo com a figura do Bom-Pastor e do Cordeiro de Deus. Quando o drama
Religioso Medieval passa do latim para as linguas vernaculas, os dramaturgos recorrem as convencdes de Bergerie
para recriar a acdo dos pastores durante a vigilia que precede avisita a Belém. A literatura pastoril medieval, em
vernaculo, abrange um grande espectro de tonalidade de sentido que vao desde o idilico ao grosseiro, do mistico ao
obsceno. Ainda nos finais da ldade Média, Dante retomou o modelo de Teocrito e Virgilio escrevendo éclogas em
latim, permeadas, no entanto, pela influéncia medieval que acentuou a versao alegérica do pastoril, no que é seguido
por Petrarca e Bocacio. Disponivel em: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/pastoral

Em Amadis de Grecia com a presenca de um casal de pastores, e desenvolvendo-o na quarta parte de Florisel.
183SILVA, Feliciano de. La Segunda Celestina. Edicdo de 1536. Biblioteca Virtual Universal. Disponivel em:

https://biblioteca.org.ar/libros/156535.pdf , p. 32
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Celestina: -Para falar claramente, em suma, quando estive cara a cara com
Deus, agradeci ao seu grande poder e benevoléncia. Me orgulho, ja que mesmo
pecadora, sempre disse a verdade, nunca tirei a roupa para vestir meus amigos
e qualquer um com bajulagéo.*®*

Celestina utiliza seu discurso para afirmar como foi bem recebida por Deus, embora foi
pecadora em sua passagem anterior pela terra, a alcoviteira se gaba por ndo ter cometido
bajulacio nenhuma para alcancar seus feitos. E justamente, segundo ela, por este motivo que
0 Criador Ihe d& mais uma chance.

Entdo, percebemos como a personagem utiliza retorica, atributo de todas de sua
linhagem, insere a figura do Deus cristdo para que aquela sociedade acredite em sua versao.
O fato deste Deus, que ndo € citado em conjuros e oracdes na trama original, tanto pode ser
utilizado por Feliciano de Silva como critica as situacfes de hipocrisia na religido, outambém
pelo esvaziamento de figuras dissidentes da fé crista catolica, ja que o Deus Plutdo ndo é mais
mencionado em Segunda Celestina.

Outro ponto que no livro de Silva difere da obra original é a abordagem das relacGes
dos dois casais, de Calisto e Melibea, que tragicamente morreram ao final da peca, para agora
os apaixonados: Felides e Polandria que tem um desfecho feliz. A peca de Silva é construida
em oposi¢do ao trabalho de Rojas nestes aspectos, conforme apontado acima, indicamos um
esvaziamento de algumas caracteristicas, aos olhos do autor talvez para que, naquele contexto,
pudesse circular mais livremente e evitar os confiscos e a censura que a Inquisicao realizava,
visto que, a tragicomédia original, além de elementos pagdos, trazia 0 amor exagerado e
desmedido. Embora a alcoviteira Celestina permanece como elo entre ambas as historias, sua
sagacidade e o poder de conduzir as situacfes ao seu redor se mantém, agora comtambém a

béncdo do Deus cristéo:

Pessoas): -Mae Celestina, tu és bem vinda e Deus esta contigo. Depois de ser
castigada e pagar pelos crimes que cometeu, ndo se pode dizer ainda quea
raposa perdeu completamente sua pele, ja que o natural de nds néo é retirado
totalmente, mas, se Deus a tirou do inferno e a devolveu para nés, € justamente
pelo abatimento com peniténcias de seus pecados.'®®

No trecho acima, um grupo de pessoas, conhecidas das prostitutas Elicia e AreUsa,
destacam a suposta ressurreicdo da velha alcoviteira, nesta situacéo a velha é tida como uma
vencedora, ja que pagou seus pecados e foi agraciada por Deus em voltar a terra, a multidao
clama ainda “(Pessoas): -O, mie Celestina, que maravilha tio grande foi a sua ressurreigdo”.
Em de Silva, a alcoviteira Celestina retorna com o intuito de reparar 0s seus atos passados, a
ex-prostituta, que assim como as demais de sua estirpe, se prostituiram na juventude e na

velhice apenas restou a mediacdo amorosa, assume ainda que ja esteveenvolvida em negdcios

1841dem,p. 34.
151dem.
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escusos, e com a suposta redencdo decide ajudar agora outras pessoas,e recebe apenas o

suficiente para comer e sobreviver, é quando aceita intermediar o amor dos protagonistas:

Felides: -Senhora, eu te agradeco e prometo pagar. A dama é Polandria, filha
de Paltrana.

Celestina: -Ndo prometa mais, senhor, me basta apenas o que ja foi
prometido, a minha seguranca e o0 que comer, para poder executar o que nasci
para fazer.16

Neste caso, observamos como a alcoviteira perde a caracteristica ligada ao interesse pelas
grandes somas em dinheiro, e se aproxima muito mais da questdo de funcdo social, ou seja,
nasceu com o propdsito de mediar os amores, trata-se de um dom ja recebido por meio dodivino,
entdo, ela apenas utiliza sua retdrica para convencer, neste ponto também podemos destacar a
questdo do esvaziamento apontado acima, talvez por conta da censura que ja se alastrava pelos
reinos, e a propria alcoviteira rompe suas relagdes com o deus infernal e comomaneira de
redencdo, a personagem arrependida ou ndo, busca além de uma justificativapara seu retorno,
se filiar agora também a fé Catdlica.

Na peca Segunda Celestina, a funcéo da alcovitagem ndo é seguida pela catastrofe como
em Fernando de Rojas ou em demais autores como Gil Vicente, pelo contrario, o casal central
Felides e Polandria tem um final satisfatorio, conseguem ficar juntos e desfrutar de umarelagéo
e ao que se entende um casamento promissor, diferente de Calisto e Melibea;

Sobre os aspectos ainda da alcoviteira, apesar de manter o mistério de sua suposta
ressurreicdo, a personagem em Segunda Celestina, conforme destacamos acima, perde a
ligacdo com o deus Infernal Plutdo, aquele a quem recorreu para seus conjuros quando precisou
convencer Melibea a aceitar os galanteios de Calisto. Ao ser questionada pelo retorno, a

alcoviteira emite uma resposta aos moldes da Tragicomeédia original:

Celestina: -Meus filhos, ndo é licito a todos conhecer os segredos de Deus, mas
aquem Ele quiser revela-los, porque vocés ja sabem disso que esconde 0ssabios
descobre os pequenos como eu. Saibam, meus filhos, que ndo venho descobrir
0 segredos de 14, se ndo para emendar a vida aqui, para as obras ddo o exemplo
com aviso do que ali acontece, pois a misericordia de Deus erapara me
devolver ao mundo para fazer peniténcia.'®’

A nova conduta da alcoviteira em Segunda Celestina vai pelo caminho da rentncia ao
recurso da fonte diabdlica para obter seus fins, embora continue a empregar artimanhas, perde
seu vinculo com os poderes que as feiticeiras da literatura antiga tinha em relacdo ao
sobrenatural e ao que tudo indica filia-se a fé crista catdlica daquele periodo. Na trama, aparece

ainda a personagem Elicia, proveniente da tragicomédia original, a mesma questiona Celestina

1661 hidem, p.75.
167SILVA, Feliciano de. op. cit. p. 59.
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se a alcoviteira também havia passado pelo inferno, esta responde a pergunta e se coloca em

uma posicdo de martir. A alcoviteira afirma ter encontrado seus assassinos, Parmeno e

Sempronio, que apds mata-la, acabaram por morrer:

Celestina: -Filho, vocé ndo quer que eu chore, sofrendo minha honra com t&o
falsa testemunho? Deus Ihes dé um século ruim naguele lugar, onde querque
estejam Parmeno e Sempronio; e se eles levantaram bem eles pagaram por isso,
aqui com suas vidas e 1 eles pagam por isso com as almas, quereza a Deus
para que ndo nos vejamos como eu 0s Vi. E eles parecem bons, Senhor, que
vocé estd no céu, seus justos julgamentos, que por isso Vocé permitiu queme
purificasse e me fizesse retornar a este mundo.%

A personagem Polandria, diferente de Melibea, possui ao seu lado a criada Poncia, que
0 tempo alerta a moca dos perigos e intervém decisivamente nos acontecimentos. Sendo uma
empregada fiel com inteligéncia perspicaz, ela enxerga as maquinacoes de Celestina e defende
Polandria quando necessario. Neste caso, a esperteza é utilizada de maneira diferente da
tragicomédia de Rojas, pois, a criada ndo incita a se cometer nada escuso, pelo contrario, sua
preocupacao é que Polandria alcance um bom casamento, mas, desde que possa continuarsendo
uma mulher honesta e que seja bem aceita naquela sociedade, 0 que evidencia como Poncia ndo

era movida pelo interesse e sim para que sua senhora fosse feliz:1¢°

Polandria: -Quem é? Felides?

Poncia: -Ndo, mas aquele senhor que esta atras dele.

Polandria: -Fique quieta, ndo vou descer, ele vai me ver.

Poncia: - Oh senhora, este homem também estava interessado em ti.
Polandria: - Deve estar apenas emocionado, ser mais um amante.

Poncia: - Bem, salve-nos Deus, vocé o viu agora? Por sua vida, senhora,
que o dia em que fomos para Santa Maria la Nueva disfargados, em todo o
caminho nunca, Ele ndo fez nada além de, secretamente, dizer mil bobagens
para mim.

Polandria: -Aforma como ele falava, sera que tinha alguma intencao séria?
Poncia: - Claro que ndo senhoral

Polandria: - O que, jura pela minha vida que nada de sério enxerga neste
senhor ?

Poncia: - Pelo amor de Deus, ele me disse: "Senhora, ndo se cobre se quer
se ignorar, Juro por minha vida que por sua graca de meia légua vocé é
conhecido; ndo rebaixe tanto ele chapéu, pelo bem da minha vida, esse outro
sol maior que vocé usa por baixo. Dexa, senhora, aos seus olhos facam o
trabalho deles, que é matar, e ndo tirem deles tanto bem quanto eles me tiram
com tanto mal”. Y Eu ndo fiz nada além de, quanto mais bobagem ele dissesse,
abaixar mais meu chapéu e ficar quieto e caminhar; e ver como a espada foi
quebrada e esticada e rejeitada ndo foi nada além de gldria, tanto que ndo pude
deixar de rir uma vez, € o burro, muito favorecido, disse: “Embora zombando
de mim, minha senhora, estou satisfeito, e € bom que vocé ria para temperar o
que eu Eu choro no mal que vocé me faz, que eu juro pela fé que eu tenho vocé
que vocé me tem morto de amor”. E aqui, pareceu-me que a cortesia ja estava
bem descoberta, juntei-me com vocé e com minha senhora, € eu o deixei como
um tolo.

'SILVA, Feliciano de. op. cit. p. 59.
DURAN, Rosa Navarro. Caminos abiertos en una comedia transgresora: La Segunda Celestina de Feliciano
de Silva. Universidad de Valencia, Celestinesca, VVolume 42, 2018, p. 392
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A fidelidade de Poncia é evidente, junto de Celestina, que agora nao exerce sua atividade
com interesses apenas para si. Ambas utilizam o discurso e cabe aqui pontuar como a
alcovitagem para Feliciano de Silva ocorreria também através de mulheres como a criada, que
ndo nasceram com a obrigatoriedade desta funcdo social, questdo que aprofundaremos ainda
mais no autor portugués Jorge Vasconcelos.

Sobre os personagens masculinos, Consolacion Baranda destaca a fraqueza e pouco
desenvolvimento dos mesmos na peca de Rojas. Ja em Segunda Celestina de Feliciano de Silva,
0 protagonista Felides aparece como um modelo digno de imitagéo, tendo um desenvolvimento
tdo complexo quanto as personagens femininas. Felides é descrito como jovem de sangue justo
e rico, conquistado pelos amores da Polandria, embora, neste ponto, o autor buscou evidenciar
a visdo que se tinham em 1534 sobre o amor, referimo-nos aqui a diferenca do exagero,
eliminando o traco do amor cortés em que o homem se comportava com submissao a mulher,
pois na tragicomédia de 1499 a critica se da pelo excesso em que Calisto afirma ser “Melibeo”,
ele da a entender que enxerga sua amada tal qual uma religido, amar aquela dama pare ele seria
sua devocdo.

O aspecto do romance entre 0s protagonistas abre margem para mais algumas questdes.
Em Segunda Celestina, sdo mantidos alguns aspectos, por exemplo, o inicio turbulento e a
recusa inicial da personagem feminina, embora, diferente de Melibea, Polandria rejeita seu
pretendente pelo medo do amor, uma caracteristica que indicaria a fragilidade da mulher, visto
que, conforme levantamos aqui, Feliciano de Silva teria escrito esta peca com o intuito de
redimir os personagens e seus comportamentos, sobretudo, Celestina, por conta de uma censura
que ja se alastrava por aquele reino.

O aspecto do romance entre os protagonistas abre margem para mais algumas questdes.
Em Segunda Celestina, sdo mantidos alguns aspectos, por exemplo, o inicio turbulento e a
recusa inicial da personagem feminina, embora, diferente de Melibea, Polandria rejeita seu
pretendente pelo medo do amor, uma caracteristica que indicaria a fragilidade da mulher, visto
que, conforme levantamos aqui, Feliciano de Silva teria escrito esta pega com o intuito de
redimir os personagens e seus comportamentos, sobretudo, Celestina, por conta de uma censura
que ja se alastrava por aquele reino.

Constata-se entdo, que com a nova trama, 0 autor mantém a expertise feminina, embora,
neste caso o fingimento religioso ou a prudéncia, substitui a feiticaria e 0s conjuros,0 que
permite refletir como a alcoviteira caminha entre os limites da moralidade social, utilizando ou
ndo recursos sobrenaturais, sua relevancia fica evidente ao ultrapassar os limitesde Espanha e
chegar até Portugal sob a pena de outros autores que mantém ou ndo o vinculo sobrenatural,
entretanto, ainda € presente a caracteristica fulcral do perfil da alcoviteira, seu discurso, seu

convencimento e mistério.



86

4.2. AALCOVITEIRANALITERATURAVICENTINA

Neste item, procuramos analisar a escrita, literatura pedagogica e moralizante do Seculo
XVI destacada acima, através das obras escritas pelo portugués Gil Vicente, o autor se firmou
como um dos maiores dramaturgos humanistas entre o final da Idade Média einicio da Epoca
Moderna. A literatura vicentina que caminha entre os Autos (género literario de teor moralizador
e pedagdgico) e as Farsas (literatura voltada para a comédia e a ironia), nos apresenta como
figura central da sua obra a alcoviteira.

Gil Vicente, autor que escreveu entre os anos de 1502 a 1536 - ano da sua morte e
também da instauracdo da Inquisi¢cdo em Portugal -, retratou através das suas farsas e autos
inimeros personagens, estabelecendo tipos sociais em um momento historico marcado pela

literatura pedagogica.

Conforme ja pontuado, o0 modelo de mulher alcoviteira que recorre a expertise de seu
discurso e ainda a mediacdo das artes magicas esta presente em um vasto repertério literario
desde a Antiguidade. Podemos encontra-la em toda a literatura europeia da época, sendo esta
figura um reflexo de algumas mulheres que realmente viveram naquele periodo, e que
inspiraram arquétipos como Dofia Vénus, Trotaconventos e Celestina, que partilham a mesma
funcdo dentro da historia, de mediar situaces amorosas e assim como as personagens em
Vicente, possuem a mesma condicao social.

A representacdo literdria da alcoviteira na obra de Gil Vicente se configura como
resultado da apropriacdo do modelo celestinesco, para confirmar tal ideia, nos debru¢camos na
analise das personagens: Branca Gil, Brizida VVaz e Genebra Pereira, todas elas estdo envolvidas
em atividades muito semelhantes que nos remete ao topoi da alcoviteira.

Na galeria de alcoviteiras do escritor Gil Vicente, entre as trés que escolhemosanalisar,
a que mais evidencia a performance deste topoi é Branca Gil de O velho da Horta, farsa de
1512. Esta peca foi apresentada ao Rei Dom Manuel. Branca Gil, segundo Nelly Novaes
Coelho, embora seja uma das mais completas, referindo-se as caracteristicas da alcoviteira, é
necessario ressaltar que foi a segunda criada cronologicamente por Gil Vicente.

A trama se desenvolve inteiramente em um jardim e ja no argumento da farsa, édito que
um velho rico apaixona-se por uma jovem moca. Por acreditar que tal sentimento é quase
impossivel de se concretizar da parte da moca, desse modo, o senhor solicita o auxilio da
alcoviteira Branca Gil. Embora seu nome seja associado a ideia de boas atitudes, esta faz o velho
rico gastar uma quantia equivalente a quase toda a sua fazenda, solicitando supostos presentes
que seriam dados a moga, demonstrando seu amor e 0 modo que ele poderia cuidar da mesma,
visto que a experiéncia é seguida da seguranca, neste caso, afetiva e financeira.

Percebe-se que, assim como Celestina, Branca Gil é construida como topoi da mulher

ndo ideal, que se utiliza da desfacatez, ou seja, deseja transparecer boas atitudes e um carater
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impoluto, embora, suas inten¢des eram voltadas exclusivamente para o interesse financeiro. Gil

Vicente reforca o esteredtipo da personagem que se utiliza das palavras e ingenuidade das
pessoas para se sobressair. O autor atribui tal figura ainda a sagacidade, uma sabedoria préatica
que estd em torno das reflexdes de temas como a justica, as relacdes entre 0s homens, as paixdes
terrenas e demais assuntos ligados a sociedade.

Além disso, como ja foi pontuado, tal figura necessita manifestar uma suposta
preocupacdo com aqueles que auxilia, assim como Branca Gil faz com o velho, ela utiliza sua
perspicacia e Ihe diz as palavras que deseja ouvir, justificando o interesse dele pela moga como
uma experiéncia valida para um homem maduro. Com tal declaragéo reforca-se a caracteristica
de que as alcoviteiras detinham grande conhecimento sobre os sentimentos de homens e

mulheres:

Entra Branca Gil, Alcoviteira e diz: Mantenha Deus vossa Mercé.

Velho: -Ol&! Venhais em boa hora! Ah! Santa Maria! Senhora. Como logo
Deus prové!

Alcoviteira: -Certo, oh fadas! Mas venho por misturadas, e muito depressa
ainda.

Velho: -Misturadas preparadas, que hdo de fazer bem guisadas vossa vinda!
Justamente nestes dias, em tempo contra a raz&o, veio amor, sem intencéo, e
fez de mim outro Macias tdo penado, que de muito namorado creio que
culpareis porque tomei tal cuidado; e do velho destampado zombareis.
Alcoviteira: -Mas, antes, senhor, agora na velhice anda o amor; o de idade de
amador por acaso se namora; € na corte nenhum mancebo de sorte ndo ama
como soia. Tudo vai em zombaria! Nunca morrem desta morte nenhumdia. E
folgo ora de ver vossa mercé namorado, que 0 homem bem criado até a morte
0 ha de ser, por direito. Ndo por modo contrafeito, mas firme, sem iratras, que
a todo homem perfeito mandou Deus no seu preceito: amaras.

Velho: -1sso é o que sempre brado, Branca Gil, e ndo me vai, que eu ndo daria
um real por homem desnamorado. Porém, amiga, se nesta minha fadiga vés
ndo sois medianeira, ndo sei que maneira siga, nem que faca, nemque diga,
nem que queira.t’

Branca Gil utiliza sua sagacidade aliada com praticas de religiosidade para alcancar seu
objetivo, que é fazer com que a moca se apaixone pelo velho. Na trama, a alcoviteira conforta
0 pretendente rico sobre a sua capacidade de seduzir e conseguir 0 amor da jovem, visto que,
de acordo com Branca Gil, 0 amor ndo era um maior risco de vida, e sim algo que lhe era
permitido e valido. Conforme observamos no trecho acima, a alcoviteira para corroborar tal
permissao, relata que o sentimento por parte de um homem maduro é muito mais poderoso do
gque em jovens rapazes, ja que a juventude ndo goza da experiéncia e sim tende a
superficialidade nos sentimentos.

Percebemos como Branca Gil manipula os sentimentos do velho, utilizando-se de

argumentos que fariam com que tal situacdo fosse aceita pela sociedade, ou seja, ela associa

10VICENTE, Gil. O velho da Horta. In: Quimera. Colecéo dirigida por Osoério Mateus, Lisboa, e-book, 2005,
p.07.
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maturidade a integridade, o que deixa claro sua capacidade de retérica. Branca Gil é construida

entdo como uma esperta mulher que se aproveita da fraqueza, vaidade e sentimentos do velho,
um estere6tipo ndo muito diferente das demais alcoviteiras que encontramos na literatura.

No entanto, Gil Vicente, preocupa-se em justificar tais atitudes, descrevendo sempre
estas personagens como uma figura paupérrima, com calcados gastos, o que demarcava a
particularidade de sua profissdo. Branca Gil, em determinada cena pede ao velho alguns trocados
para comprar sapatos novos, justificando que isso poderia melhorar sua aparéncia, e nédo
demonstrar o de profissao quando estivesse acompanhado do mesmo. Assim foi criadoo perfil
deste tipo de mulher ndo ideal, reforcado pela pena de Gil Vicente, a alcoviteira, aposir aos
poucos tirando o dinheiro do velho e engané-lo, é condenada, sendo possivelmente levadaa

fogueira para assim purgar as suas culpas.t’

Vem um Alcaide com quatro Beleguins, e diz:

Dona, levantai-vos dai!

Alcoviteira : -Que quereis vOs assim?

Alcaide : -A cadeia!

Velho : -Senhores, homens de bem, escutem vossas senhorias.

Alcaide: -Deixai essas cortesias!

Alcoviteira: -Nao hei medo de ninguém, viste oral!

Alcaide: -Levantai-vos dai, senhora, dai ao demo esse rezar! Quem vos dez
tdo rezadora?

Alcoviteira: -Deixar-me ora, na ma hora, aqui acabar.

Alcaide: -Vinde da parte de el-Rei!

Alcoviteira: -Muita vida seja a sua. Nao me leveis pela rua; deixar-me vos,
que eu me irei.

Beleguins: -Sus! Andar!

Alcoviteira: -Onde me quereis levar, ou quem me manda prender? Nunca
havedes de acabar de me prender e soltar? Nao ha poder!

Alcaide: -Nada se pode fazer.

Alcoviteira: -Estd ja a carocha aviada?!... Trés vezes fui ja acoitada, e,
enfim, hei de viver.

Levam-na presa e fica o Velho dizendo:

Oh! Que ma hora! Ah! Santa Maria! Senhora! Ja ndo posso livrar bem. Cada
passo se empiora! Oh! Triste quem se namora de alguém!

Vem uma MOCINHA a horta e diz:

-Vedes aqui o dinheiro? Manda-me c& minha tia, que, assim como no outro
dia, lhe mandeis a couve e o cheiro. Esta pasmado?.17?

Apesar de estar ameacada e prestes a pagar pelos crimes cometidos, observamos que a
alcoviteira mantém a confianca no fato de ter nascido com uma funcéo social e pelo fato da
influéncia que possui na sociedade, visto que seus clientes também eram pessoas com prestigio
na sociedade e teriam receio de que Branca Gil pudesse revelar seus servicos de alcovitagem,
esta figura realizava uma espécie de equilibrio moral, ja que mediava ndo s6 amores, mas
encontros ilicitos entre suas protegidas e homens de prestigio no ambito social. Esses homens

que a procuravam, em determinadas situagdes poderiam ser 0S mesmos que a condenaram pela

IVICENTE, Gil. O velho da Horta. op. cit. p. 10.
121dem.
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falsa moralidade.

Temos portanto, que a alcoviteira ndo € apenas uma mulher traigoeira, mas também a
denunciante dos falsos moralistas, visto que ela ndo atrai suas vitimas, mas sim é solicitada
pelos que necessitam de seus servicos, neste ponto é que reside a importancia em se manter a
fama de mediadora eficaz e que muitas vezes seu diferencial é a ligagdo sobrenatural 1™

A personagem Genebra Pereira de Auto das Fadas é a primeira personagem alcoviteira
criada por Gil Vicente, embora a data correta de escrita da pega seja desconhecida. Esta
personagem apresenta varios elementos- que serdo apresentados a posteriori - divergentes das
outras personagens vicentinas, inclusive da Celestina de Rojas, emboracompartilhe o elemento
central de todas, que é a mediacdo amorosa e a esperteza que lidacom as vicissitudes da vida.

Sobre os pontos divergentes, Genebra Pereira, diferente da maioria das alcoviteiras das
obras de Vicente ou das suas antecessoras, voa em seu cabréo sobre os adros das igrejas. A
trama desta peca se da no Paco, alguns lugares sdo apenas mencionados por ela, visto que a
personagem central entra em cena ja apreensiva, pois estd ameacada de prisdo, o rei e toda a
corte estdo aguardando sua demonstracdo feiticaria, e provar que ela ndo era maligna, caso
conseguisse tal feito, seria perdoada. Quando € obrigada de fato a demonstrar seus feitos ela
antes enuncia que sempre recorre a varios sortilégios tipicos, mistura po¢des e exibe um saco
negro sobrenatural que afirma guardar os feitigos.

A alcoviteira € uma figura de grande importancia no século XVI, este fato € confirmado
por conta de alguns autores trazerem em sua galeria, mais de um tipo, essas mulheres se
dividem entre aquelas que nascem com tal funcdo, algumas munidas de oragdes e ladainhas,
outras que utilizam a feiticaria e voam pela noite. Na obra de Vicente, todas compartilham o
poder do discurso e a origem de classes sociais ndo nobres. Conforme destacado, Genebra
Pereira utiliza a sagacidade a seu favor, e como Celestina, recorre as praticas magicas e ainda

justifica o uso de seus feiticos:

Genebra Pereira: -Eu sou Genebra Pereira, que moro ali a Pedreira, vizinha
de Jodo de Tara, solteira, ja velha e amarga, sem marido e sem nobreza; fui
criada em gentileza dentro do Paco, e por feiticos que eu faco dizem que sou
feiticeira. Porém, Genebra Pereira nunca fez mal a ninguém, mas antes por
querer bem ando nas encruzilhadas as horas que as bem fadadas dormem sono
repousado.t™

Além da sua comunicacdo com o mundo sobrenatural e suposta dedicacdo as causas
amorosas, elemento que compartilha com as demais feiticeiras urbanas, esta personagem nos

traz um fator distinto, que é a cavalgada em seu cabrado e se dirigia para um lugar chamado

13COELHO, Nelly Novaes. op. cit. p. 88.
174V/ICENTE, Gil. Auto das Fadas. Auto das Fadas. In: Quimera. Colecdo dirigida por Osorio Mateus, Lishoa,
e-book, 2005, p.29.
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Vale dos Cavalinhos, local que inclusive é mencionado no testemunho de cinco feiticeiras no

ano de 1559 em Portugal que foram condenadas e queimadas na praga do Rossio em Lisboa.

Nos processos citados acima, conta-se que tais feiticeiras faziam reunifes as quartas e
sexta-feiras, no horéario das dez da noite, no ritual untavam seu corpo com unguento a base do
sangue de criangas, voavam em animais como cabras e ao chegarem a Vale de Cavalinhos
mantinham rela¢Bes sexuais com Satd, beijando-lhe também o anus, em seguida comiam carne
de bode em um imenso banquete. A meia noite, 0 demdnio encarnado também em um galo
negro cantava, e as feiticeiras retornavam para suas casas.

Percebemos ainda como esta personagem utiliza ingredientes em seus feitos,
substancias que provém de seres humanos mortos, embora, ndo possua tragos de canibalismo
como as feiticeiras decrépitas que chupavam dedos de criancgas e seu sangue na ldade Média.
Genebra Pereira manipula visceras humanas para suas feiticarias, um aspecto que difere do
modelo celestinesco, ja que Celestina fica restrita apenas aos conjuros e ndo recorre a pogoes
com ingredientes humanos. Genebra Pereira utiliza abertamente a feiticaria, sobre isso, como
se trata do século XVI, momento fulcral da acdo inquisitorial, é possivel que autores como
Vicente além de estarem inseridos no contexto de censura, exauridos pela perseguicéo,utilizam
a alcoviteira como seu bode expiatdrio e a transformam em delatora das hipocrisias sociais.

A personagem Genebra Pereira permite que Gil Vicente evidencie a maneira como 0
imaginario acerca dela € constituido na utilizacdo das supostas magias, bem como a ideia do
pacto com o deménio, os filtros e unguentos, geralmente utilizados para o amor, atividades que
eram também seu modo de sobrevivéncia, embora fosse vista com reprovacdo pela Igrejae as
camadas altas da sociedade. Apesar da mediacdo amorosa seguida da utilizagéo real ou ndo de
feiticos, Ihes proporcionar certo protagonismo, também levaria essas mulheres a condenacao.

Brizida VVaz aparece em Auto da Barca do Inferno (1517), peca influenciada pelaNave
dos Loucos, de Sebastian Brandt. Na trama, varias pessoas que morreram aguardam a viagem
para 0 Céu ou para o Inferno, entre elas encontra-se Brizida Vaz, ela também tem de entrar na
barca do Diabo ou do Anjo, estd acompanhada por outros tipos sociais e alegéricos, um frade,
um fidalgo, um judeu, um sapateiro e um parvo. No trecho abaixo, observa-se o didlogo entre o

diabo e a alcoviteira Brizida Vaz:

Diabo — E trazeis vos muito fato?

Brizida— O que me convém levar.

Diabo — Que é o que haveis de embarcar?

Brizida — Seiscentos himens posticos e trés arcas de feiticos que ndo podem
mais levar Trés armarios de mentir e cinco cofres de enleio, e alguns furtos
alheios, assim em joias de vestir guarda-roupa de encobrir, enfim — casa
movedica; um estrado de cortica com dois sofas de embair. A maior carga que
é: essas mogas que vendia. E desta mercadoria trago eu mudas, pois é!
Diabo— Ora ponde aqui o pé.

Brizida— Hui! Eu vou pra o Paraiso!

Diabo — E quem te disse a ti iss0?

Brizida — Ja hei de ir desta maré. Embora sou uma martir tal, agoites tenho



91
eu levados e tormentos suportados que ninguém me foi igual. Se eu fosse ao
fogo infernal, 14 iria todo o0 mundo! Nesta barca, c4 ao fundo, me vou eu,
que é mais real.1”®

Ao chegar no mundo para além vida, podemos também mensurar que este seja uma
espécie de purgatorio, em que 0s personagens aguardam para serem julgados. Assim, a
alcoviteira leva consigo, entre outras coisas, trés arcas de feiticos e seiscentos virgos posticos.
Isto Ihe permitiu em vida restaurar a virgindade das mulheres, alem de tal funcéo, quando ainda
estava viva, ela arranjava encontros entre suas protegidas para homens eclesiasticos, além de
ajudar na prética abortiva quando necessario. Neste caso, podemos observar como a alcoviteira
funciona também nesta trama como um fio narrativo que permite a cada autor tecer acusagoes
e criticas a sociedade, ja que, além das pessoas de camada mais baixa, as figuras que a procurava
também eram homens como eclesiasticos e nobres abastados.

Assim como Branca Gil, a alcoviteira Brizida Vaz se queixa de seus sapatos gastos,
pelo fato de andar de 14 para cad. Além de uma funcdo social, a personagem demarca sua
importancia no ato de auxiliar nos meandros eroticos da vida masculina, auxiliando namediacéo
dos desejos sexuais, uma vez que as mulheres ideias ndo poderiam ter qualquer vinculo carnal
antes do casamento, e mesmo depois dele apenas para a procriacdo, a alcoviteira poderia
oportunizar encontros entre esses homens e as jovens prostitutas, é neste ponto que a alcoviteira
enxerga seu oficio como necessario e assim reclama a necessidade dela ir para o Paraiso.

Percebemos entdo como o discurso também para essa personagem € de vital
importancia em sua atuacdo, pois, utiliza-o para persuadir e colocar determinadas situacdes a
seu favor, no caso quando esta em situacdo perigosa de condenacéo.

Observamos entdo que a alcoviteira, € um tipo social que possui na obra de Gil Vicente
de maneira enfatica a funcéo de critica social e moral. O autor articula a escrita comoinstrumento
de poder, julgando através de um tipo social que de modo algum estaria habilitado a realiza-la:

a alcoviteira, ja que ndo era bem vista pela sociedade de sua época.

4.3. AMEDIADORA AMOROSA NAS COMEDIAS DE JORGE VASCONCELOS

N&o foi apenas entre as pecas tragicas, autos e farsas que a figura da alcoviteira esteve
presente, mas também nas comedias, que alias, sdo o foco deste item, no qual trataremos da
obra de Jorge Ferreira de Vasconcelos (1515-1585). Este foi um homem de muitas facetas:
comediografo renomado, cortesdo e artista do Renascimento portugués. Vasconcelos fo i
m o ¢ o de cadmara do infante D. Duarte e criado da Casa de Aveiro. Suas obras permitem

acessar um pouco de sua vida, deve-se levar em conta, por exemplo, que tratava-se de um

ISVICENTE, Gil. Auto da Barca do Inferno. In: Quimera. Colecéo dirigida por Osério Mateus, Lisboa, e-book,
2005, p.12.
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homem provido de singular bagagem cultural. As comédias de Vasconcelos s&o descritas como

uma combinacéo de aspectos da literatura antiga e moderna, as situagdes e 0s personagens sao
provenientes tanto das comédias cléssicas, quanto de trabalhos de autores contemporaneos
daquele momento, destacando aqui Fernando de Rojas.

Sobre a tematica das comédias, ressaltamos que as mesmas se concentram em torno
do assunto sobre 0 amor e suas nuances: ciume, sentimento passageiro e até o erético. Todos
esses sentimentos aparecem nos feitos realizados pelas alcoviteiras. Jorge de Vasconcelos se
difere de outros autores ao descrever suas mediadoras amorosas, ja que sdo tanto burguesas,
quanto plebeias ou fidalgas e ndo utilizam especificamente uma forga sobrenatural como fonte
do seu poder.

Jorge Ferreira de Vasconcelos escreveu trés comédias em prosa: a Comédia Eufrosina
(1555), a Comédia Ulissipo (anterior a 1561), a Comédia Aulegrafia (Século XVI); e um
romance de cavalaria, 0 Memorial das Proezas da Segunda Tavola Redonda (1567). Para a
composicao de suas personagens alcoviteiras, Vasconcelos conhecia de muito perto a primeira
e a segunda Celestina, a Tragicomedia de Calisto e Melibea, atribuida a Fernando Rojas, e a
Segunda Celestina, de Feliciano Silva; conhecia também a comédia Vilhalpandos de Sa de
Miranda. Para a analise das personagens alcoviteiras, selecionamos as comédias: Eufrosina,
Ulissipo e Aulegrafia.

A comédia Eufrosina, € editada no ano de 1555 em Coimbra, em sua estrutura original
temos um Prologo e 5 atos, constituida assim de um texto do teatro classico. Nota-se que o
enredo de tais comédias estdo estruturadas assim como os textos de Vicente e Rojas, por
paix0es ilicitas, seja por hipocrisias morais, necessidades financeiras ou desniveis sociais.
Diferente de Rojas e Vicente, Jorge Vasconcelos nos apresenta as mediadoras amorosas como
vilvas, beatas, amas ou amigas e ndo apenas figuras duvidosas e que se dedicam a este oficio
para sobrevivéncia ou fungéo social.*’®

A alcoviteira da peca Eufrosina se chama Philtra, a trama se da em diversos espacos,
desde a rua, os bairros de Coimbra até as casas das personagens, produzindo assim um efeito
de verossimilhanca. A despeito das praticas magicas na atuacdo de Philtra, diferente de
Celestina, ela ndo apresenta conexdo com o sobrenatural, embora o carater do interesse
financeiro da alcoviteira ndo tenha sumido por completo, assim como observamos na descri¢ao
do personagem Caridfilo:

Caridfilo: -J& as alcoviteiras ndo se pode crer que sdo boas companhias,
nunca delas fazeis amigas, porque tem por lei o provérbio quem da, e ndo
da sempre, quanto d& tanto perde. Que Ihe tenhais dado os olhos da cara.
Por isso diz Plauto com razdo que ndo ha Deus piedoso que 0 seja pera com
alcoviteiras. Trazem um latim beato. Doutra maneira apupam edizem-vos:
a essa outra porta que esta ndo se abre, que quem me quer bem diz-me o

8MUNIZ, Marcio Ricardo Coelho. Pera mim guardai o dinheiro: alcoviteiras na dramaturgia quinhentista
portuguesa. Revista Estacéo Literaria, Volume 21, 177-187, jun. 2018, p. 178.
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que sabe e da&-me do que tem, e se 0 ndo tem que fard? Enforque-se em bom
dia claro, morrer-lhe-do os piolhos, entdo olhai quem suprira tanto. A
terceira esfola de uma parte, as amigas pelam doutra, e donde tiram e ndo
pdem ide vendo que serd. Eu ja ndo tenhovida com Filtra, porque sou um
Job, e hé quinze dias que me terca o jogo mal e ndo levanto cabeca. Quero-
Ihe pagar com palavras, ela sabe mais dormindo que eu sou esperto e nio
joga comigo desse erro, pede-me descaradamente e paga-me com
mentiras.t’’

O enredo central nesta comédia é o amor de Zelétipo por Eufrosina, seguido de outros
temas como o questionamento acerca da eficacia das alcoviteiras. A obra aborda ainda a
questdo da exaltacdo ao demonio, embora ndo seja possivel verificar se os poderes realmente

emanaram de Sata para a alcoviteira.

Philtra: -Digo com muito sentido, ouvis? 0 que eu recebo é sempre pelo
merecimento com o0 suor do meu rosto.

Zelotipo: -Como sua vergonha foi perdida, pouco deve suar.

Philtra: -Outros poderiam servir a vos que tendes dinheiro como o mar.
Cariofilo: -Assim, viva o demo!*7®

Percebe-se que apesar da referéncia e o fato de citar o deménio, a intriga dramatica que
envolve a atuacéo e dons sobrenaturais da alcoviteira em Eufrosina, ndo é intensa e ndo possui
destague como em La Celestina. O editor da primeira comédia de Vasconcelosconsidera que a
figura da alcoviteira perde a “auréola satanica de sua antecessora”.!’

A presenca da alcoviteira Philtra se restringe apenas a narrar em alguns momentos o
amor de Zelétipo e Eufrosina, e em outro momento acaba substituida pela personagem Silvia,
também sem processos magicos, mas que viabiliza de fato a entrega do processo amoroso entre
o casal central.

Destacamos entdo como especificamente na comédia Eufrosina, a alcoviteira em
Vasconcelos se afasta de Sata e da magia, mas, prossegue como uma representacdo construida
daquela que denuncia as questdes morais, em que ela apesar de ser acusada de ambiciosa,

manifesta sua indignacdo com o interesse financeiro desregrado que as classes altas possuem.

Filtra: -Se fora o outro tempo, em que no ser da pessoa estava o prego dela
e ndo no dinheiro, tivera eu paredes d’ouro segundo o meu oficio é corrente
e eu solicita. Entdo amanhecia o bom dia para todos. Todo o bemse vai
perdendo, a esperanga compra-se com trabalho e o efeito com a vida. Todo
tempo passado foi melhor, neste, tudo é interesse particular, afeicdo
propria, fingir verdade e fazer a guerra com mentiras. Somos soldados que
saqueamos o0 mundo, que enfim ca nos ha de ficar pior o deixaremos do que
no-lo deixaram. Perdido é quem tras perdido anda, e assim se consolaquem
suas meadas queima, e assim anda o0 demo as avessas e 0 carro ante

"""V ASCONCELOS, Jorge Ferreira de. Comédia Eufrosina, ed. José Camdes, Lurdes Patricio, Isabel Pinto,
Helena Reis Silva, José Pedro Sousa [ed. 1555], Lisboa, Centro de Estudos de Teatro da Faculdade de Letras de
Lisboa, 2015, p. 120.

81hidem, p.49.

1RESENDE, Maria Luisa de Oliveira. op. cit. p. 42.
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os bois, e foi 0 demo encher a terra de bacharéisque sdo a mesma
mendigaria, com suas trompas tem feito o mundo covarde, interesseiro e
tdo amigo de seu proveito que da fala é escasso onde o ndo pretende, e n6s
gue mais pesam a conversacdo achais mais afabilidade se Ihe acenar com
qualquer sombra de granja, é sendo a essa outra porta que esta ndo se abre
por mais obrigacgdes que alegueis.

Para além do aspecto de delatora das moralidades, a alcoviteiraem Comedia Aulegrafia,
assemelha-se a conduta de Celestina, ja que Aulegrafia afirma possuir umaligacdocom Satd,
mantém uma espécie de relagdo como sendo aprendiz das maldades,conjuros e as astucias.
Quanto ao espagco ficticio da obra, o autor optou pelas ruas de sua cidade natal, as casas e
também o Paco, lugar que ocorre o maior fluxo de acdo das personagens, como, por exemplo,
a cena em que Genebra Pereira é conduzida para ser apresentada ao rei.

Isabel Almeida destaca que em Aulegrafia, o cenario escolhido, além da agitacéo e da
intriga entre tais figuras, o interesse do autor em trazer o rei e os cortesdos, se da também pela
disputa de razbes, o cruzamento de ponto de vista, a oportunidade do leitor observar mais de
um ponto de vista sobre as situacdes.

Sobre 0 modo de escrita ainda e os cenarios, diferente de Gil Vicente, que era um poeta
de corte, Vasconcelos ndo escreve como se existisse um mundo de ficcdo em oposigéo a
realidade da sociedade, mas sim, constréi uma fabula sem alternativa, descrevendo um
cotidiano real, exibe atraves da vivéncia da alcoviteira Aulegrafia as situacdes do cotidiano

no Pago e lugares proximos.

Aulegrafia: -Sobrinha minha, meu amor, quereis vir para esta janela que
tenho muito que vos contar?

Filomena: -Que me dareis v0s?

Aulegrafia: -Dar-vos-ei aquele gentil homem que la estéa defronte.
Filomena: -Tudo isso era, ui por ele e pela sua vida.

Aulegrafia: -Seja pela do demo, ndo vedes, méa hora, o que é proximo?:8°

Fica evidente a introducdo dos cenarios que englobam desde o interior do Paco, quanto
as ruas e o que ocorre em cada lugar ali. Em Aulegrafia, os fatos sdo narrados pelo deus Momo,
uma representacdo de uma entidade subversiva, heranca erasmiana que denuncia as intrigas e

perversidades daquele contexto.

Momo: -Sou padroeiro e inventor que mexe com os caldos da vida, porguanto
ha se de falar com os muitos e saber com 0s poucos. Por esta razdo, portanto,
fui escolhido pelo autor da Comédia Aulegrafia, que pretende mostrar-vos ao
olho o rascunho da vida cortesa.!®!

Tendo como narrador este deus insurgente, o enredo conta com 0s personagenscentrais

180V ASCONCELOS, Jorge Ferreira de. op. cit. p. 29.
Blbidem, p.92.



95
masculinos: Grasidel de Abreu e Dinardo Pereira; a ala feminina: Filomena, Melicia e

Aulegrafia. Neste caso, a ligacdo da alcoviteira com o dem6énio é muito mais evidente, e
completa uma imagem que em tudo é a perversdo do modelo feminino, conforme ressaltamos
anteriormente o vinculo de Aulegrafia com o demo, a que também Artur do Rego e Dinardo
Pereira aludem. “O demo lhes ensina tanto, o diabo Ihe deu saber tanto”.

E possivel evidenciar a acdo da alcoviteira a partir das tramas em torno de Filomena e
Grasidel, uma vez que a moga coloca ponto final na relagdo, o rapaz fica inconformado, e
diferente das obras dos demais autores, Aulegrafia é acusada de utilizar seu discurso para
separar o casal. Ao longo da comédia, é possivel observar que a tese de Grasidel € verdadeira,
de acordo com o didlogo abaixo atesta, a protagonista e a alcoviteira acabam por se desentender

quando o assunto é Grasidel de Abreu.

Filomela: -Onde quereis vés agora que lhe falemos? Eu ja ndo me hei de por
em parte que possa Grasidel de Abreu aventar ou espreitar alguma cousase
acertar de andar per i.

Aulegrafia: -Ora, por minha vida que vos acho graca, mas pouca. A
obediéncia e medo que lhe vos inda tendes nunca se viu, agora ndo me
espanta ter- vos ele em pouco.

Filomela: -Pola sua negra vida, como me eu disso rio.

A influéncia da alcoviteira entdo provoca nas mulheres davidas sobre suas decisdes,
principalmente quando se trata da tematica do amor. Neste sentido, a sabedoria de Aulegrafia e,
de um modo geral, das alcoviteiras de Vasconcelos, representam uma ameagca a0 modelo
feminino. O autor reforca o estere6tipo de que tais mulheres ndo eram boas influéncias, isso
se dava pela experiéncia de vida delas e o que fazia questionar os valores morais da sociedade.

Na Comédia Ulissipo, temos 0s nomes de personagens com origem grega e latina, como
é o caso de Constanga d’Ornelas, que alias ¢ descrita como aquela que é “capaz de fazer mais
monstros que Circe e Medeia”. A referida comédia € apresentada no prélogo comouma obra que
retrata 0 meio social da Lisboa quinhentista, e que tem como protagonista Ulissipo, que € um
chefe de familia. Tal contexto social serve como pano de fundo para a atuagdo das alcoviteiras

e dos amores e casos extraconjugais, conforme observamos ja na adverténcia ao leitor:

Das comédias que Jorge Ferreira de VVasconcelos comp6s foi esta Ulissipo a
segunda, estando ja no servico del rei nesta cidade, e a derradeira a sua
Aulegrafia cortesd, em que cantando cignea voce, como dizem, melhor que
nunca, a nao imprimiu por um desgosto geral deste reino, que nela se contara
se no bom trato que a esta se fizer quiserdes mostrar o gosto que tereis destoutra
sair, que estd da pena do seu autor e assi aprovada j& e com todas as licencas
pera logo se poder imprimir. Que como o seu argumento é dos amores do paco,
guando neste reino o havia, a decéncia e honestidade com que eles se tratavam
naquele tempo ndo deixou que tachar aos descontentadicos deste, ficando
muito que imitar e aprender aos galantes. Vai- vos a desejada Ulissipo
emendada e inteira, e pode isto assi ser facilmente nd mais que com Costanca
d’Ornelas mudar de trajo, pondo-se no seu proprio de vilva, renunciado o de
beata que profanado com seus fingimentos e mau trato usava individamente,
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que em todo o al é a que sempre foi.'?

O leitor é apresentado a personagem Constanca D’ornelas que, a priori, parece ser uma
beata vilva, mas que com o desenvolver da trama desempenha a arte da alcovitagem e dos
fingimentos. Nota-se que na descricdo dos outros personagens, apenas Macarena édescrita
como alcoviteira. Constanca é caracterizada como dona vilva, entretanto, suas acdestambém a
classificam como mediadora amorosa. A personagem Macarena € construida como uma mulher
dotada de sabedoria e que sempre tinha um pressagio a dar, conforme o trecho abaixo em que

dialoga com a dama Florenca.

Florenca: -Eu vos direi, mae, eu ndo me isento de seguir vossos conselhos, mas
cuidai vos também que ninguém é tdo sabedor nem tdo inteiro que néo tenha
fraquezas se em meio antrevém algum interesse, o qual nunca deu bom
conselho. E com isto haveis de cuidar que aos parvos ensina o tempo e aos
discretos seu natural distinto, e também mais sabe o sandeu no seu gque o sesudo
no alheio. Eu entendo de Hipdlito que me quer bem, e como ha muitasmercés
em Deos, tenho presunc¢do que ha de casar comigo, e assi nada perco em me
aventurar com ele. Leixai- me amar este s6 e provar minha ventura, com 0s
outros seré o que quiserdes.

Macarena: -Casou Maria com Pedro, casamento negro. Tal serds tu, que esses
casamentos desiguais tem sempre grandes desavencas, porque como se fazem
per apetito sem fundamento, estes mancebinhos sem lastro tanto que se vem
tomados no brete nenhiia cousa procuram como a liberdade. Persigui¢cdes de
pais, lagrimas de mées, afrontas de parentes e remoques de amigos lhe
calabream o gosto, de maneira que o que dantes lhes parecia vida lhes é par de
morte. E as demandas, desterros e necessidades que dai socedemcusta tudo tao
caro que eu te digo: quem bem sé, ndo se levante. Antes quero asno que me
leve que cavalo que me derrube, e arrenego da tegilinha de ouro em que hei de
cospir o sangue. mais val sé que mal acompanhado, antes cabeca de gato que
rabo de ledo, quanto menos fortuna menos trabalho ninguém sobiu que néo
caisse.'8®

Em Vasconcelos, o estere6tipo da alcoviteira, mantém ainda a caracteristica da
maternidade e autoridade espiritual, em que sua intervencao e aconselhamento sdo necessarios
em Portugal do século XVI. Em Comédia Ulissipo, a presenca da alcoviteira seda através das
personagens Macarena e Constanga d’Ornelas. A viliva Constanga, possui comportamento
ambiguo, tanto de beata como de alcoviteira, trata-se de uma figura obscura, que se auto afirma
como medianeira dos amores dos personagens Glicéria e Otonido, ela ainda intervém nos
casamentos da populacdo em geral, utilizando supersticdes religiosas. Ao ser indagada sobre
seus feitos, nega sua utilizacdo de qualquer poder.

Neste modelo de alcoviteira destacamos, ao contrario das demais tratadas aqui, uma

inovagdo, Constanga apesar de afirmar fazer media¢Ges amorosas, ndo faz questdo do titulo de

182V ASCONCELOS, Jorge Ferreira de. Comédia Ulissipo, ed. de 1618 da Biblioteca de Palacio, de Madrid, ed.
José Camdes, Lurdes Patricio, Isabel Pinto, Helena Reis Silva, José Pedro Sousa, Lishoa, Centro de Estudos de
Teatro da Faculdade de Letras de Lisboa, 2015, p.04.

1831hidem, p. 49.
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alcoviteira, ja que tratava-se de uma mulher inserida na Igreja e que tendo ja sido casada,eassim

a mesma precisaria manter sua posigéo social:

Constanca: -Eu nada curo nem olho por mim como outras pessoas, porque,
na verdade, quem ha de empapelar em mimos um corpo de terra que d’hoje
pera amenha serd mantimento de bichos? Quando, senhora, nisto cuido as
maos e 0S pés me quebram e ndo tenho espiritos pera tratar de cousa desta
vida, e muito menos de mim.

Filotecnia: -Se quiserdes bem podeis, que ndo tendes outros cuidados sendo
tratardes de vOs e irdes por onde quiserdes. Coitada de mim queestou aqui
metida e nem pera dizer ia Ave Maria tenho espago, com ocupagdes que
tiram per mim de cé e de la. E ndo basta estes trabalhos, quepuderam bastar,
mas ajuntam-se outras fadigas de muita dor que me cansam a alma e a
vida.18

O dialogo de Constanga com a matrona Filotecnia, nos possibilita observar como a beata
se afasta de qualquer associacdo que possa aproxima-la de cura para si ou para 0s demais.
Diferente, por exemplo, de Celestina em Rojas ou de Branca Gil em Vicente, que evidenciam
sua funcdo e a relevancia de seu papel na sociedade, ou seja, mediar os amores, sejam eles ilicitos
ou inicialmente ndo correspondidos.

E preciso destacar que a tarefa da alcovitagem aparece na literatura, como ja dissemos,
sendo algo essencial a ordem social, sem isso esta estaria comprometida pelos sentimentos como
a paixdo e os desejos carnais. Na comédia Ulissipo Vasconcelos descreve Constanga como uma
mulher que ja ndo possui as vaidades e ocupagOes parvoas, diferente deoutras alcoviteiras que

contavam com a ajuda do diabo:

Ulissipo: -Agora ha ja nova arte desta ciéncia, das antigas dizem que com
ajuda dos diabos e esconjuracdes e virtudes de ervas moviam as pedras e
geravam amor em duros seixos. Tudo sdo patranhas. As d’agora ndo curam
dessas vaidades e ocupagdes parvoas, tudo dizem que acabam a puras dadivas,
importunagdes e meiguices.8

Ulissipo ao referir-se as “vaidades e ocupagdes parvoas”, destaca o uso de crendices ¢
supersticdes para interferir na resolucdo dos amores ilicitos. De acordo com Maria Rezende, a
eliminacéo das caracteristicas ligadas ao demonio seria pelo receio que o autor tinha da censura
da época, preferindo deixar atributos com significado dubio. Neste caso, as supersti¢des ligadas

a propria religido, em detrimento de sortilégios e conjuros associados a deusespagos.”®
Apbs a andlise das alcoviteiras em Vasconcelos, é possivel destacar o quanto tais
personagem se distancia do estereotipo elaborado desde a Antiguidade como a Lena ou a
Dipsas, senhoras que aconselhavam os jovens amantes e bebiam bastante vinho, ou o0 modelo
de Trotaconventos e Celestina, que transitam entre as camadas sociais distintas, ou assim como

Branca Gil e Genebra Pereira, orgulhosas de sua funcao social e seu papel na sociedadede

18%/ASCONCELOS, Jorge Ferreira de. op. cit. p. 87.
851hidem, p.70.
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interceder junto aos amores ilicitos.

Em Jorge Ferreira de VVasconcelos, a associacdo de alcovitagem e feiticaria ndo ocorre
diretamente, apesar que com a referéncia “o demonio lhe ensina tanto”, é possivel entender que
todo o conhecimento de Aulegrafia provém de Satd. A pratica da alcovitagem com intermédio
satanico ¢ apenas sugerida com as supersti¢des religiosas da viava Constanga D’ornelas, que
afirma ndo possuir nenhum poder como no modelo em Rojas ou em alguns casos em Vicente;
tais mulheres ndo necessariamente utilizam conjuros e tdo pouco fazem da alcovitagem uma
atividade central em suas vidas.

Vasconcelos compartilha em seu modelo de alcoviteira, o fato da sabedoria feminina
ser utilizada para algumas situacgdes, sobretudo a mediagcdo amorosa de amores ilicitos,embora
ndo seja necessariamente uma funcdo que requer dedicacdo exclusiva em sua vida ou que
funcione como um meio de se ganhar a vida.

Por fim, compreendemos a maneira que se da o processo pré-configurativo,
configurativo e refigurativo da personagem literaria alcoviteira. Esta figura que tem destaque
na ldade Média, passa de uma velha ex-prostituta que utiliza seu discurso e astlcia para
sobreviver e constituir uma fama, seja com supostos feiticos e a ideia da ligacdo diabolica,
também para ser uma mulher que realiza alcovitagem através de crendices e supersti¢oes
provenientes da fé catdlica, e sem tal funcdo possuir uma centralidade em sua vida. A
alcoviteira pode agora exercer esta atividade de modo exclusivo ou simplesmente executar esta

tarefa de maneira corriqueira no seu cotidiano.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nosso trabalho procurou analisar a peca La Celestina e a influéncia da personagem
alcoviteira Celestina no imaginario seiscentista entre Portugal e Espanha, embora possamos
afirmar que este topoi literario sempre esteve presente na literatura desde a Antiguidade e suas
reminiscéncias permanecem até o seculo XVIII. Outra questdo norteadora aqui foi o estudo da
cultura escrita, pois, tal cultura, especificamente a literatura em grande parte esta relacionada
ao poder sobre a sociedade, e que através da mesma poderia condenar praticas e
comportamentos, e do mesmo modo legitimar outros em oposicao.

Durante o final do século XV e inicio da primeira modernidade a alcoviteira passa a
adquirir mais relevancia na literatura, tendo na personagem Celestina em Fernando de Rojas
sua mais expressiva forma. Ao analisar o contexto literario de Portugal e Espanha, ndo apenas
pela obra deste autor, mas também pelos trabalhos de Feliciano de Silva, Gil Vicente e Jorge
Ferreira de Vasconcelos, é possivel caracterizar a personagem alcoviteira como um modelo de
mulher na contramdo do projeto ideal que esta sociedade tinha para elas, descrita tanto na
literatura quanto em documentaces oficiais, a exemplo das Ordenag6es Afonsinas.

No decorrer da pesquisa, atentamos para a importancia de observar os acontecimentos
historicos durante o periodo de criacdo de tais obras. Podemos destacar a importancia que a
instituicdo do aparelho inquisitorial no século XVI teve na sociedade da época, além disso, a
atitude das elites se modifica um pouco, embora ndo seja possivel romper definitivamente com
as tradicBes anteriores ligadas a culturas de camadas mais baixas ou resquicios do paganismo.

O Tribunal da Santa Inquisicdo foi uma instituicdo complexa, seus “tentaculos” se
multiplicaram através das visitacdes e da censura na literatura, que também se dedicou a regular
e orientar os comportamentos ideais. E neste lugar que estfo os textos pedagdgicos: tratados,

manuais e literatura de espelhos, que entre outros assuntos o modelo ideal demulher, e em
oposicao esta a feiticeira e a alcoviteira.

Para chegar a tais conclusGes, foi necessario levar em conta questdes como o
estabelecimento e instauracéo da Inquisicdo em Espanha e Portugal, assim como o processo de
constituicdo da nogdo de heresia, que foi se modificando no decorrer dos séculos durante a
Idade Média. Com o avanco das normas da Igreja Catdlica em relacdo ao que poderia ser
classificado como heresia, inicia-se uma politica de reforma que, aos poucos, determina quais
grupos estariam fora do comportamento ideal estabelecido. Esse processo, como vimos no

capitulo 1, vai atingir grupos como os cataros, mas ndo deixara de fora judeus, e finalmente as



100

bruxas e feiticeiras, -associadas também a alcovitagem-, primeiros acusados de criminosas,
depois de heréticas.

No século XVI ocorrem mudancas em relacao a caracterizacdo dos agentes magicos, do
homem que praticava a alta magia até as mulheres que utilizavam o sobrenatural como recurso
para sua sobrevivéncia. Estas transformacBes ocorrem na mentalidade da época, e por
consequéncia na documentacdo eclesiéstica e na literatura. A representacdo da feiticeira passa
a ter mais caracteristicas, a perseguicdo a feiticaria aumenta no periodo da modernidade, a
ciéncia e a racionalidade tal como entendemos atualmente, teriam nascido neste momento, que
é 0 contexto que também a demonologia surge para tentar dar sentido a fendbmenos-comoa
feiticaria-que cercavam aquela sociedade, e assim proporcionar explicagfes racionais aos
individuos.

A feitigaria, praticada ocasionalmente pelas alcoviteiras, é enquadrada como um
artificio maléfico e ligado também as supersticbes de culturas antigas. A origem de todo
maleficio foi associada ao diabo, que no medievo possui caracteristicas das tradicdes populares,
ou seja, podia ser invocado para sanar questdes cotidianas, como amansar um marido, fazé-lo
retornar mais rapidamente de uma viagem, a protecdo dos males do mundoem geral. Na Epoca
Moderna, Sata se torna o principe das trevas das bulas papais, do Malleus e doFormicarius, que
exalta a luxuria de seus seguidores e neste caso, as mulheres eram as candidatas ideias, pois
eram vistas como inerentemente sexuais e propensas a ilusdo demoniaca.

As mulheres pobres eram responsabilizadas pela camada erudita pela pratica da
feiticaria, neste caso, elas a praticavam supostamente de modo individual entre os diversos
espacos da cidade, elas eram procuradas para a confeccdo de filtros amorosos, assim como as
alcoviteiras para se conseguir o éxito na mediacédo das relacdes afetivas e sexuais ilicitas.

Embora procurada por diversas camadas da sociedade, na literatura ou nas
documentacGes oficiais, percebe-se que a comunidade despeja sobre a alcoviteira seus
deménios internos, suas duvidas e incertezas. Posto isto, € necessario considerar a escrita que
é predominantemente masculina, mas que evidencia nesse universo a possibilidade das
mulheres, neste caso, especificamente as alcoviteiras, de organizar suas vidas de maneira
autdbnoma, ja que interferiam de algum modo na estrutura social com suas decisoes.

Sobre as personagens alcoviteiras, fica evidente o quanto a obra La Celestina de 1499
influenciou ainda mais a criacdo de outras personagens deste tipo na literatura. Nesta obra,
temos um final trdgico em que a alcoviteira Celestina é vitima de sua prdpria asticia.

Percebemos que a ganéncia que move a ex-prostituta, toma igualmente os criados do jovem
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Calisto (Sempronio e Parmeno) e as prostitutas Areusa e Elicia. A velha Celestina é
assassinada, além do casal protagonista Calisto e Melibea que acaba também falecendo,
evidenciando, para o autor, como a alcovitagem e os conjuros da alcoviteira, que eram movidos
pela usura, sdo recompensados com a catastrofe.

Alguns anos depois, pela pena de Feliciano de Silva ainda em Espanha, é criada em 1
Segunda Celestina (1534), que na verdade trata-se de uma peca que d& continuidade as
aventuras meretricias de Celestina caso a alcoviteira tivesse sobrevivido. Na trama, com agora
o casal Felides e Polandria, tendo como alcoviteira além de Celestina a criada Poncia,
percebemos como este autor se preocupa em retirar alguns elementos da tragicomédia original,
como o0 amor exagerado, e por consequéncia 0 comportamento da submissdo masculina em
relacdo a mulher, além do suposto vinculo da alcoviteira com forgas maléficas para alcancar
seus objetivos. A sagacidade de Celestina € mantida em uma dosagem que a censura e 0
Tribunal do Santo Oficio pudessem suportar.

No contexto portugués, Gil Vicente também cria personagens alcoviteiras, a
representacdo que ele forja corresponde a literatura encontrada em toda a Europa e ligada ao
Carnaval e a um universo invertido; a alcoviteira vicentina lida com clérigos, nobres e plebeus,
cumprindo um dever da sociedade de servir as paixdes daqueles que a procuram. O autor utiliza
a escrita como um instrumento de poder pedagogico, igualando o homem a mulher no que diz
respeito aos amores fisicos dos clérigos, ja que ao ser acusada, Brizida VVazquestiona o pecado
também de tais homens com ironia, mostra a superioridade moral da alcoviteira, pois se a
mesma fosse condenada, toda a sociedade seria.

Embora as alcoviteiras justifiguem sua atuacdo como relevante para sanar as
questdes amorosas, 0 preco para que tais servicos fossem executados era em geral muito alto.
O provento cobrado pelas alcoviteiras era alids, um dos defeitos mais citados pelos
“beneficiados”, tendo em vista a ambicao no que se pedia ou no quanto pedia; a impressao
inicial € de que essas mulheres exploram a boa-fé daqueles que recorriam a mediagéo,
entretanto, através de uma analise mais apurada, concluimos que tal particularidade completa,
de maneira coerente como um sinal de negociacao, discutindo as orientacGes acerca do que esta
sendo solicitado e ao final apenas o preco é combinado. A alcoviteira em Gil Vicente ndotrata
apenas das velhas ex-prostitutas que desencaminham mocas ou supostamente utilizam
conjuros, mas sim de mulheres que utilizam sua sabedoria para a subsisténcia.

O autor portugués Jorge Ferreira de Vasconcelos, diferente de Gil Vicente, apresenta a
funcéo da alcovitagem presente tanto nas camadas sociais mais baixas, quanto nas mais nobres,
em que as mulheres se utilizam do magico-religioso ou ndo. Em Vasconcelos, a alcoviteira
recorre muito mais ao poder de seu discurso e supersticdes religiosas do que as supostas praticas

das ciéncias antigas. Podemos destacar a personagem Aulegrafia, que € vinculada ao
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demonio, como uma conhecedora de suas artes, embora a beata e viutva Constanca d’Ornelas

utilize supersti¢des, ndo assume vinculo com o deménio e t&o pouco capaz de curar ou realizar
algo por conta propria.

Por conseguinte, € necessario pontuar ainda que a figura feminina é construida no século
XVI também em uma faceta positiva, através da virgem Maria, que era o exemplo da virtude
feminina, e se torna o baluarte da fé e tudo o que a humanidade poderia se tornar. Por fim, a
alcoviteira é construida justamente a oposi¢do de Maria e do modelo ideal, ja que além de se
prostituir na juventude e beber vinho, na velhice passa a agenciar mulheres e os amores ilicitos,
sendo perseguida pela sociedade e castigada pela Santa Inquisicao.

A alcoviteira na literatura entre o periodo dos séculos XV e XVI, entdo é construida
como uma mulher inescrupulosa e esperta que utiliza as situagdes da vida a seu favor. Em
Rojas, por exemplo, 0 autor pontua como as mulheres, no caso de Celestina, mais pobres e com
um passado ndo digno para a sociedade, necessitavam recorrer aos artificios para a
sobrevivéncia, o discurso e a retdrica sdo suas armas, atributos estes que estdo presentes nas
demais personagens aqui analisadas.

Percebemos que as classes sociais dessas mulheres variam, a frequéncia e o tamanho da
importancia da alcovitagem na vida de cada uma delas diferem, o uso de forgas sobrenaturaisou
ndo ocorrem. Nota-se como através do momento refigurativo, a personagem alcoviteira se
modifica em alguns aspectos, em Gil Vicente, por exemplo, constatamos que o passado de
prostituicdo nem sempre € uma regra, ja que, Genebra Pereira afirma que a castidade reforca
seus poderes, em Jorge Vasconcelos, a diversidade é ainda maior, visto que as alcoviteiras
podem ser mées e estdo inseridas na religido oficial, como ¢é o caso de Constanga d’Ornelas,
que a alcovitagem ndo é necessariamente uma atribuicdo central em suavida, e por fim, o
subsidio financeiro para tal funcdo também aparece ou ndo, entretanto, a arte do
convencimento, da palavra por essas mulheres sempre permanece.

Os séculos passam, os espacos geograficos sdo distintos, embora tudo se modifique, a
permanéncia de homens ou mulheres que recorrem a outrem para mediar 0 amor e 0s desejos
do corpo, tal elemento perdura, obstante as interferéncias religiosas e seculares, sejam
alcoviteiras, bruxas, feiticeiras ou outras designagdes, tal oficio prossegue “costurando” a

ordem social.
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